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MỞ ĐẦU 

1. Lí do chọn đề tài 

 Văn học dân gian đóng vai trò quan trọng trong sự hình thành và 

phát triển nền văn học dân tộc. Mối quan hệ giữa văn học dân gian với văn 

học viết là một mối quan hệ gắn bó mật thiết. Tuy hai loại hình này có 

những điểm khác nhau nhưng đều có chung một đối tượng phản ánh là hiện 

thực xã hội. Văn học dân gian là sản phẩm của nhân dân và có thể coi văn 

học dân gian như tấm gương phản ánh tâm hồn của dân tộc, những đặc 

điểm tâm lí, tình cảm, tâm thức của dân tộc. Văn học dân gian là cội nguồn, 

là bầu sữa nuôi dưỡng nền văn học của dân tộc. Nhiều thể loại văn học viết 

được xây dựng và phát triển dựa trên sự kế thừa và phát triển các thể loại 

văn học dân gian. Mỗi thời đại lịch sử bao giờ cũng để lại những dấu ấn 

đậm nét lên mối quan hệ giữa văn chương dân gian và văn học viết. Trong 

những sáng tác của rất nhiều nhà văn, nhà thơ trung đại và hiện đại, người 

ta đều có thể tìm thấy dấu ấn của thi pháp văn học dân gian. Có thể nói văn 

học dân gian là nền tảng của sự phát triển, kết tinh của nền văn học dân tộc. 

Chính vì vậy, các sáng tác sau này của các nhà thơ, nhà văn, muốn có sức 

sống lâu bền và thấm sâu trong lòng người đọc thì đều có sự vận dụng các 

thi pháp dân gian trong sáng tác của mình. Trong đội ngũ các tác giả đó, có 

nhà thơ Tố Hữu, lá cờ đầu của thi ca cách mạng Việt Nam. 

Sự nghiệp thơ ca của Tố Hữu được biết đến thông qua các giải 

thưởng cao quý. Ông đã nhận được giải thưởng văn học lớn: Giải nhất giải 

thưởng Văn học Hội Văn nghệ Việt Nam 1954 - 1955 (Tập “Việt Bắc”); 

Giải thưởng Văn học ASEAN (1996); Giải thưởng Hồ Chí Minh về Văn 

học - Nghệ thuật (đợt I - 1996). Các tác phẩm của ông cũng được đưa vào 

chương trình văn học bậc phổ thông. 

Tố Hữu là một nhà thơ có ảnh hưởng lớn trong nền thi ca hiện đại 

Việt Nam. Tố Hữu chính là người “nửa thế kỉ lĩnh xướng hùng ca”, từ khi 

ông gia nhập Đoàn Thanh niên Cộng sản (1936) đến lúc ông rời chính 

trường (1986), vừa tròn nửa thế kỷ. Một trong những yếu tố làm nên sức 

sống lâu bền trong thơ Tố Hữu chính là tính dân tộc được thể hiện qua 
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nhiều khía cạnh, trong đó phải kể đến các yếu tố của thi pháp dân gian luôn 

đậm nét trong tác phẩm của ông. Nhà nghiên cứu phê bình văn học Nguyễn 

Đăng Mạnh nhận định: “Sức hấp dẫn mạnh nhất của thơ Tố Hữu đối với 

công chúng đông đảo là tính dân tộc, tính truyền thống đậm đà và nhuẫn 

nhuyễn”. Ông là một trong số các nhà thơ luôn có ý thức kế tục truyền 

thống thơ ca dân tộc, đặc biệt là thơ ca dân gian và thơ cổ điển. Bởi vậy, 

tìm hiểu tính thi pháp dân gian trong thơ Tố Hữu, chúng ta sẽ thấy được đời 

sống con người Việt Nam, thấy được bản sắc, hơi thở, tinh thần của dân tộc 

Việt Nam. 

 Trong cuộc đời sáng tác, Tố Hữu đã để lại cho đời rất nhiều những 

tác phẩm có giá trị như các tập thơ: “Từ ấy” (1946), “Việt Bắc” (1954), 

“Gió lộng” (1961), “Ra trận” (1962 – 1971), “Máu và hoa” (1977), “Một 

tiếng đờn” (1992), “Ta với ta” (1999); các tiểu luận “Xây dựng một nền 

văn nghệ lớn xứng đáng với nhân dân ta, thời đại ta” (tiểu luận, 1973), 

“Cuộc sống cách mạng và văn học nghệ thuật” (tiểu luận, 1981). 

Đã có rất nhiều những công trình nghiên cứu về thơ Tố Hữu trên 

nhiều phương diện khác nhau, tuy nhiên hầu hết mới chỉ là khai thác ở năm 

tập thơ đầu (gắn với con đường chính trị, hoạt động cách mạng của ông), 

mà chưa có công trình nào nghiên cứu thật đầy đủ hai tập thơ cuối cùng 

“Một tiếng đờn” và “Ta với ta” của Tố Hữu, đặc biệt trên phương diện thi 

pháp văn học dân gian. Vì vậy, việc tìm hiểu hai tập thơ “Một tiếng đờn” 

và “Ta với ta” từ góc độ các phương thức biểu đạt để thấy được dấu ấn thi 

pháp văn học dân gian sẽ đóng góp một phần vào việc tìm hiểu thơ Tố Hữu 

được toàn diện hơn.  

Ngoài ra, tác giả luận văn là giáo viên dạy bậc phổ thông, việc 

nghiên cứu dấu ấn thi pháp văn học dân gian trong thơ Tố Hữu sẽ phục vụ 

cho quá trình giảng dạy, giúp cho các bài dạy sâu sắc và ý nghĩa hơn.  

2. Lịch sử vấn đề nghiên cứu  

Thơ Tố Hữu giữ vị trí quan trọng trong nền thi ca nước nhà, đặc biệt 

là nền thi ca thời kì kháng chiến cứu quốc. Chính vì vậy, các nhà nghiên 

cứu cũng đã tốn không ít giấy mực để bàn luận, nghiên cứu về các tác 

phẩm thơ của ông. 
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Có thể kể đến một số công trình nghiên cứu về Tố Hữu như: “Thơ Tố 

Hữu” của Lê Đình Kỵ (Nxb Đại học và Trung học chuyên nghiệp, 1979); 

“Thơ Tố Hữu, tiếng nói đồng ý, đồng tình, tiếng nói của đồng chí” của 

Nguyễn Văn Hạnh, (Nxb Thuận Hóa, Huế, 1985), “Thi pháp thơ Tố Hữu” 

của Trần Đình Sử (Nxb Tác phẩm mới, 1987). 

Công trình nghiên cứu “Thơ Tố Hữu” của Lê Đình Kỵ được coi là 

xuất hiện sớm và có những đóng góp lớn trong việc khảo sát, đánh giá một 

cách toàn diện cả về nội dung và nghệ thuật thơ. Trong cuốn sách, tác giả 

khảo cứu 5 tập thơ đầu của Tố Hữu và khái quát những chủ đề lớn trong 

thơ cùng với đặc điểm về phong cách, tư tưởng, nghệ thuật của ông. 

Trong “Thơ Tố Hữu, tiếng nói đồng ý, đồng tình, tiếng nói đồng 

chí”, nhà nghiên cứu Nguyễn Văn Hạnh đã nghiên cứu tìm sự tương đồng 

giữa tác phẩm văn học và đời sống trong phản ánh, làm rõ những đặc sắc 

về nội dung, tư tưởng và phong vị đậm đà trong thơ Tố Hữu qua ngôn từ, 

hình ảnh, nhịp điệu, thể loại. 

Trong “Thi pháp thơ Tố Hữu”, Trần Đình Sử cho thấy hình ảnh một 

nhà thơ lớn của dân tộc qua các bình diện từ tác giả - chủ thể sáng tạo cho 

đến các yếu tố nghệ thuật cơ bản của thơ: Đỉnh cao thơ trữ tình chính trị 

Việt Nam, kiểu nhà thơ, thể tài; quan niệm nghệ thuật về con người; không 

gian nghệ thuật; thời gian nghệ thuật; chất thơ và phương thức thể hiện. 

Ông đã định danh cái tôi trong thơ Tố Hữu: “Cái tôi nhiệt huyết, tình nghĩa 

truyền thống nhưng có thêm sức cảm nhận cảm tính, cá nhân của thơ mới 

truyền vào, trong đó hàm chứa cái tôi nghệ sĩ (thi nhân), cái tôi tiểu sử với 

nhiều hình thức biểu hiện đa dạng như nhập vai, nhiều vai”. Với thơ Tố 

Hữu, một quan niệm mới mẻ về con người đã được xây dựng - con người 

chính trị Việt Nam với những phẩm chất tiêu biểu: Con người giác ngộ 

quyền lợi giai cấp, dân tộc, tự giác trên con đường đấu tranh, vững tin ở 

tương lai, lý tưởng. Không chỉ đơn thuần là những người công dân khô 

khan, con người trong thơ Tố Hữu cũng rất người với những tình cảm cao 

đẹp: Tình đồng bào, đồng chí, tình cảm gia đình thiêng liêng, tình anh em, 

bạn bè… Chương hấp dẫn nhất trong tác phẩm có lẽ là “Chất thơ và 

phương thức biểu hiện”. Ở chương này, bằng những lập luận hết sức sắc 
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sảo và khoa học, tác giả Trần Đình Sử đã khẳng định chất thơ của những 

tác phẩm thuần viết về cách mạng, khẳng định sức hấp dẫn và sự truyền 

cảm của những vần thơ sử của Tố Hữu. Nhà thơ đã khéo léo kết hợp ngôn 

ngữ trữ tình điệu nói với điệu ngâm, sử dụng nhuần nhuyễn những thủ pháp 

của thơ ca dân gian, những điệu hát, câu hò, đặc biệt là những vần thơ lục 

bát của dân tộc. Nhà thơ Tố Hữu cũng hòa hợp được chất thơ bay bổng, say 

mê hiện đại với lối thụ cảm thơ có tính chất trực quan cổ truyền và đưa lời 

nói chính trị vào những câu thơ rất đỗi trữ tình nhờ lối ví von ca ngợi, hô 

ứng và trùng điệp làm cho thơ âm vang luyến láy. Nhờ thế, thơ Tố Hữu trở 

thành một tinh phẩm độc nhất vô nhị trong làng thơ Việt. 

Bên cạnh các công trình nghiên cứu đó, còn có các nghiên cứu khác 

như: “Tố Hữu, nhà thơ cách mạng” của Phan Trọng Thưởng và Nguyễn Cừ 

(Nxb Khoa học và Xã hội, 1985) “Tố Hữu, thơ và cách mạng” của Mai 

Hương – Vân Trang và Nguyễn Văn Long (Nxb Hội nhà văn, 1996); Cuốn 

“Cuộc thảo luận (1959 – 1960) về tập thơ “Từ ấy”” (Nxb Hội nhà văn 

1998); “Bình luận và chọn lọc về thơ Tố Hữu” của Đỗ Quang Lưu (Nxb Hà 

Nội, 1998).  

Báo chí cũng đã tốn không ít giấy mực khi nói về thơ Tố Hữu. Nhà 

thơ Chế Lan Viên trong lời nói đầu “Tuyển thơ 1938 – 1963” của Tố Hữu, 

NXB Văn Học, Hà Nội, 1964 đã chỉ ra những đặc điểm phong cách và 

những cống hiến lớn của Tố Hữu cho nền văn học nước nhà. Cũng trên báo 

Nhân dân số tháng 5/1968, Chế Lan Viên đã viết bài nghiên cứu về “Tổ 

quốc Việt Nam, con người Việt Nam trong thơ Tố Hữu”. Tạp chí Văn học 

năm 1968 đã in bài viết nghiên cứu “Phong vị ca dao, dân ca trong thơ Tố 

Hữu” của Nguyễn Phú Trọng. Nhà nghiên cứu Nguyễn Văn Hạnh sau đó 

cũng có bài viết “Hình ảnh Bác Hồ qua các chặng đường thơ Tố Hữu”, in 

trên Tạp chí Văn học năm 1969. Nhà nghiên cứu Đặng Thai Mai trong bài 

viết “Khi nhà nghệ sĩ “tham gia” vào cuộc đấu tranh với tất cả tâm hồn 

mình” được in trên báo Văn nghệ ngày 6/3/1976 đã phân tích và chỉ rõ sự 

nhất trí của Tố Hữu trong đời sống và nghệ thuật, giữa tư tưởng, tình cảm 

và hành động. Chính vì thế, thơ Tố Hữu đã được đánh giá cao trong cả nội 

dung và nghệ thuật. 
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Một số công trình thời gian sau này nghiên cứu về thi pháp trong các 

tập thơ được sáng tác trong thời kì hòa bình là “Một tiếng đờn” (xuất bản 

năm 1972) và “Ta với ta” (xuất bản năm 1999) như đề tài nghiên cứu về 

thơ Tố Hữu trong khuôn khổ luận văn thạc sĩ như “Thế giới nghệ thuật thơ 

Tố Hữu thời kì đổi mới” của Th.s Phạm Thị Hoàng Lan, “Đặc điểm nghệ 

thuật của thơ Tố Hữu từ Việt Bắc đến Một tiếng đờn” của Th.s Lê Anh 

Tuấn.  

Tố Hữu đã để lại cho đời một khối lượng thơ không nhỏ và kèm theo 

đó, các công trình nghiên cứu, bình luận về thơ ông cũng không kém phần 

phong phú. Các nhà nghiên cứu, phê bình đã khai thác thơ ông một cách 

triệt để trên nhiều phương diện. Tuy nhiên, với hai tác phẩm sau này (“Một 

tiếng đờn” và “Ta với ta”) dường như chưa được đề cập tới nhiều như các 

tác phẩm của ông thời trước đó, đặc biệt những dấu ấn của thi pháp văn học 

dân gian trong hai tác phẩm  chưa được khai thác một cách hệ thống. Vì 

thế, chúng tôi mong muốn bước đầu tìm hiểu ảnh hưởng của văn học dân 

gian trong hai tập thơ cuối của nhà thơ Tố Hữu để thấy được dấu ấn của thi 

pháp văn học trong thơ ông, từ đó có thể tiếp cận và cảm nhận thơ ông một 

cách toàn diện và sâu sắc hơn. 

3. Đối tƣợng và phạm vi nghiên cứu 

a. Đối tƣợng nghiên cứu 

Luận văn tập trung tìm hiểu những dấu ấn của thi pháp văn học dân 

gian được thể hiện qua hai tập thơ “Một tiếng đờn” và “Ta với ta” của Tố 

Hữu. 

b. Phạm vi tƣ liệu nghiên cứu 

Trong khuôn khổ luận văn, chúng tôi sử dụng hai tập thơ “Một tiếng 

đờn” và “Ta với ta” của Tố Hữu làm tư liệu chính để phục vụ cho việc 

nghiên cứu. Ngoài ra, chúng tôi cũng dùng các tập thơ khác là “Từ ấy”, 

“Việt Bắc”, “Gió lộng”, “Ra trận”, “Máu và hoa” để so sánh và làm rõ dấu 

ấn của thi pháp dân gian trong các tập thơ sau đã có sự tiếp nối và phát 
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triển như thế nào so với các tập thơ trước đó. 

4. Mục đích nghiên cứu 

Luận văn chủ yếu tìm hiểu những dấu ấn thi pháp dân gian trong hai 

tập thơ “Một tiếng đờn” và “Ta với ta” của Tố Hữu nhằm tái khẳng định 

ảnh hưởng to lớn của thi pháp dân gian trong thơ ông. 

Bằng việc so sánh, đối chiếu những dấu ấn thi pháp dân gian trong hai 

tập thơ “Một tiếng đờn” và “Ta với ta” với những tập thơ ở thời kì trước 

của ông, luận văn một lần nữa khẳng định mạch thơ, hồn thơ đậm chất dân 

gian thống nhất của thơ Tố Hữu. 

5. Phƣơng pháp nghiên cứu 

Trong luận văn, chúng tôi đã sử dụng một số phương pháp nghiên cứu: 

thống kê, phân tích, tổng hợp, so sánh, đối chiếu. 

Phương pháp thống kê để có những số liệu cụ thể giúp so sánh, đối 

chiếu việc sử dụng các yếu tố dân gian trong sáng tác thơ của Tố Hữu qua 

các thời kì. Từ đó đưa ra những nhận xét, đánh giá có tính thuyết phục hơn. 

Bên cạnh đó, luận văn kết hợp với phương pháp phân tích, tổng hợp so 

sánh, chỉ ra được những dấu ấn của thi pháp văn học dân gian trong thơ Tố 

Hữu, từ đó góp tiếng nói khẳng định giá trị không thể phủ nhận trong thơ 

ông. 

6. Cấu trúc luận văn  

         Ngoài phần Mở đầu, Kết luận, Tài liệu tham khảo, luận văn được chia 

thành 3 chương: 

Chƣơng 1: Tổng quan về đề tài. 

Chƣơng 2: “Một tiếng đờn” và “Ta với ta” - chặng đƣờng mới 

trong nghiệp thơ của Tố Hữu. 

Chƣơng 3: Những yếu tố của thi pháp văn học dân gian trong 

“Một tiếng đờn” và “Ta với ta” 
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CHƢƠNG 1: TỔNG QUAN VỀ ĐỀ TÀI 
 

1.1. Một số khái niệm cơ bản có liên quan đến đề tài 

1.1.1. Thi pháp 

Trong chuyên luận “Thi pháp thơ Tố Hữu”, GS. Trần Đình Sử khẳng 

định “Thi pháp là câu chuyện về hình thức bên trong, hình thức mang tính 

quan niệm, có tác dụng mở đường cho những cách nhìn, cách biểu hiện và 

sáng tạo ngôn ngữ. Đó là đặc điểm của thi ca xét trên phương diện chủ thể, 

tính chỉnh thể và hệ thống” [33, tr.11] 

Nói rõ hơn thi pháp là hệ thống các nguyên tắc nghệ thuật chi phối 

sự tạo thành của một hệ thống nghệ thuật với các đặc sắc của nó. Thi pháp 

là nguyên tắc bên trong, vốn có của sáng tạo nghệ thuật, hình thành cùng 

nghệ thuật. 

1.1.2. Thi pháp học 

Thi pháp học là một yếu tố quan trọng giúp người đọc nâng cao năng 

lực cảm thụ tác phẩm nhờ việc đã nắm bắt được các công cụ để tìm hiểu 

văn bản nghệ thuật đã kể trên. Nhưng khác với việc xem xét hình thức văn 

học như những hiện tượng ngẫu nhiên, rời rạc thì thi pháp học đòi hỏi 

nghiên cứu hình thức nghệ thuật cũng như những hiện tượng có quy luật. 

Cho đến nay, vẫn chưa có một định nghĩa bao quát được hết nội hàm 

của khái niệm “Thi pháp học”. Tuy nhiên, các định nghĩa khác nhau luôn 

có điểm chung ở một phạm vi nhất định của bộ môn chuyên ngành này là 

nghiên cứu hình thức và ngôn ngữ của văn học. Thi pháp học là khoa học 

nghiên cứu thi ca (tức là văn học) như là một nghệ thuật, là khoa học về 

cấu tạo của tác phẩm văn học và hệ thống các phương tiện thẩm mĩ được sử 

dụng trong đó. Trong cách hiểu rộng hơn, thi pháp học trùng với lí luận văn 

học, khi hiểu hẹp thì trùng với nghiên cứu ngôn ngữ thơ hay ngôn từ nghệ 

thuật. Thi pháp học đại cương nghiên cứu các phương thức có thể có trong 

việc thể hiện cấu tứ nghệ thuật của nhà văn văn và các quy tắc kết hợp, các 

phương thức phụ thuộc vào thể loại, loại hình văn học. Các phương tiện 

nghệ thuật có thể được phân loại theo các cấp độ khác nhau giữa cấu tứ 
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nghệ thuật, coi như cấp độ cao nhất và sự thể hiện cuối cùng của văn bản 

ngôn từ. Thi pháp học miêu tả đặt mục đích tái hiện con đường từ cấu tứ 

đến văn bản cuối cùng, qua đó nhà nghiên cứu có thể hoàn toàn thâm nhập 

vào cấu tứ của tác giả. Ở đây, các cấp độ và bộ phận của tác phẩm được 

xem xét như một chỉnh thể. Thi pháp học lịch sử nghiên cứu sự phát triển 

của các biện pháp nghệ thuật riêng lẻ (định ngữ, ẩn dụ, vần,…); nghiên cứu 

các phạm trù (thời gian nghệ thuật, không gian nghệ thuật, các đối lập cơ 

bản), cũng như cả hệ thống các thủ pháp hay phạm trù vốn có của những 

thời đại văn học; Thi pháp học - khoa học về hệ thống các phương tiện biểu 

hiện trong tác phẩm văn học. Trong nghĩa rộng thi pháp học trùng với lí 

luận văn học, trong nghĩa hẹp trùng với một trong các lĩnh vực của thi pháp 

lí thuyết. Là lĩnh vực của lí luận văn học, thi pháp học nghiên cứu đặc 

trưng của các loại hình, thể loại văn học, các dòng và trào lưu, các phong 

cách, phương pháp, nghiên cứu quy luật liên hệ nội tại và tương quan các 

cấp độ của chỉnh thể nghệ thuật. Bởi vì tất cả các phương tiện biểu hiện 

trong văn học suy đến cùng đều quy về ngôn ngữ, vì thế có thể định nghĩa 

thi pháp học như là khoa học nghiên cứu cách sử dụng các phương tiện 

ngôn ngữ. Văn bản ngôn từ của tác phẩm là hình thức tồn tại vật chất duy 

nhất của nội dung. Mục đích của thi pháp học là chỉ ra và hệ thống hóa các 

yếu tố của văn bản tham gia vào việc tạo thành ấn tượng thẩm mĩ của tác 

phẩm. Thông thường người ta phân biệt thi pháp học đại cương (hay lí 

thuyết), thi pháp học bộ phận (miêu tả) và thi pháp học lịch sử; Thi pháp 

học là khoa học về các hình thức, các dạng thức, các phương tiện, phương 

thức tổ chức tác phẩm sáng tác ngôn từ, về các kiểu cấu trúc và các thể loại 

tác phẩm văn học. Nó muốn bao quát không chỉ ngôn từ thơ, mà còn cả các 

khía cạnh khác nhau nhất của tác phẩm văn học và sáng tác dân gian. 

Nhiệm vụ của thi pháp học là nghiên cứu phương thức cấu tạo của tác 

phẩm văn học. Đối tượng của thi pháp học là các sáng tác có giá trị. 

Phương pháp nghiên cứu thi pháp là tiến hành miêu tả, phân loại và giải 

thích các hiện tượng được nghiên cứu”.  
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Từ các định nghĩa trên, ta thấy thi pháp học chủ yếu là một lĩnh vực 

nghiên cứu về đặc trưng, tổ chức, các phương thức, phương tiện, nguyên 

tắc làm nên giá trị thẩm mĩ của văn học trong tính chỉnh thể của văn bản. 

Đó là lĩnh vực nghiên cứu quy luật nội tại của tác phẩm, cấu tạo và phong 

cách, nó phân biệt (chứ không đối lập) với các lĩnh vực nghiên cứu 

khác. Thi pháp về thực chất là hệ thống ngôn ngữ (kí hiệu) nghệ thuật, 

mang tính mở. Thi pháp học bao gồm các bộ phận lí thuyết, miêu tả và lịch 

sử, gồm cả phong cách học, và ngày nay bao gồm cả tự sự học, tu từ học - 

mỗi bộ phận có đối tượng riêng, nhưng đều không ra ngoài phạm vi nói 

trên. Có nhà nghiên cứu đã ví thi pháp của văn học như là ngữ pháp trong 

ngôn ngữ, cho đến nay đã có nhiều lí thuyết và cách miêu tả ngữ pháp, 

nhưng không có một lí thuyết duy nhất miêu tả đầy đủ, trọn vẹn về ngữ 

pháp của một ngôn ngữ cụ thể nào. Tình hình đó cũng giống như thi pháp 

học. 

Theo các nhà nghiên cứu Lê Bá Hán – Trần Đình Sử - Nguyễn Khắc 

Phi thì “Thi pháp học là khoa học nghiên cứu thi pháp, tức hệ thống các 

phương tiện biểu hiện đời sống bằng hình tượng nghệ thuật trong sáng tác 

văn học. Mục đích của thi pháp học là chia tách và hệ thống hóa các yếu tố 

của văn bản nghệ thuật tham gia vào sự tạo thành thế giới nghệ thuật, ấn 

tượng thẩm mĩ, chiều sâu phản ánh của sáng tác nghệ thuật. Khi nghiên cứu 

về thi pháp, chúng ta có thể tìm hiểu về đặc trưng thể loại, phương pháp, 

kết cấu, không gian, thời gian, ngôn ngữ, các biện pháp ngữ âm (ngữ âm, từ 

vựng và hình tượng) trong tác phẩm để tìm hiểu sự tác động của nó đến các 

sáng tác văn học” [35, tr. 258]. 

Theo GS. Nguyễn Xuân Kính, hiện nay, có nhiều cách hiểu về Thi 

pháp học. Có thể hiểu, thi pháp học là cách thức phân tích tác phẩm bám 

vào văn bản là chính, không chú trọng đến những vấn đề nằm ngoài văn 

bản như: tiểu sử nhà văn, hoàn cảnh sáng tác, nguyên mẫu nhân vật, giá trị 

hiện thực, tác dụng xã hội… Thi pháp học chỉ chú ý đến những yếu tố hình 

thức tác phẩm như: hình tượng nhân vật - không gian - thời gian, kết cấu - 
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cốt truyện - điểm nhìn, ngôn ngữ, thể loại… Nội dung trong tác phẩm phải 

được suy ra từ hình thức, đó là “hình thức mang tính nội dung”. 

 1.1.3. Thi pháp văn học dân gian  

Theo các nhà nghiên cứu Lê Bá Hán – Trần Đình Sử - Nguyễn Khắc 

Phi thì "Văn học dân gian còn gọi là văn chương (hay văn học) bình dân, 

văn chương truyền miệng hay truyền khẩu là toàn bộ những sáng tác nghệ 

thuật ngôn từ của nhân dân" [13, tr. 344]. Văn học dân gian có nhiều đặc 

điểm và thuộc tính quan trọng, đáng chú ý như tính truyền miệng, tính 

nguyên hợp, tính tập thể, tính vô danh... trong đó tính truyền miệng được 

coi là thuộc tính quan trọng nhất, có quan hệ nhiều nhất với các thuộc tính 

và đặc điểm khác của văn học dân gian. Văn học dân gian cùng với văn học 

viết đã góp phần tạo thành nền văn học của dân tộc và giữa chúng có mối 

quan hệ ảnh hưởng qua lại. 

Tác phẩm văn học dân gian khi tồn tại ở dạng văn bản chữ viết, nó 

có nhiều nét chung với văn học viết. Điều đó có nghĩa là nghiên cứu thi 

pháp văn học dân gian vẫn phải dựa vào lí luận, phương pháp, khái niệm 

công cụ của thi pháp văn học nói chung. Tuy văn học viết và văn học dân 

gian có điểm giống nhau nhưng nếu chúng ta xét kĩ thì văn học dân gian 

vẫn có những nét đặc thù mà văn học viết không có được. Văn học dân 

gian là sản phẩm mà ngôn từ làm chất liệu cơ bản, nhưng nó không chỉ có 

yếu tố ngôn từ mà còn kết hợp với nhiều yếu tố của văn nghệ dân gian như: 

nhạc, vũ đạo, biểu diễn,… và các thành phần phi nghệ thuật khác, gắn với 

môi trường diễn xướng, quá trình hình thành, tồn tại, lưu truyền và biến đổi 

của nó. Vì thế, nếu tách một tác phẩm văn học dân gian khỏi môi trường 

diễn xướng, sinh hoạt của nó thì tác phẩm đó không có ý nghĩa, chỉ còn là 

một cái xác khô cứng. 

Trước hết, khi nói đến thi pháp văn học dân gian là phải nói đến 

những đặc điểm của hình thức, những cách thức thể hiện và biểu hiện riêng 

của từng nghệ nhân, của đặc điểm dân tộc 

Hiện nay nhiều nhà nghiên cứu xem ý kiến của nhà nghiên cứu 

Folklore Chu Xuân Diên như một  định nghĩa. Theo ông, “Thi pháp văn 
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học dân gian là toàn bộ những đặc điểm về hình thức nghệ thuật, về 

phương thức và thủ thật miêu tả, biểu hiện, về cách cấu tạo đề tài, cốt 

truyện và phương pháp xây dựng hình tượng con người”. 

Từ ý kiến trên, ông còn nêu những bình diện nghiên cứu cụ thể của 

việc nghiên cứu thi pháp văn học dân gian, bao gồm từ việc khảo sát những 

yếu tố thi pháp riêng lẻ như phép so sánh thơ ca, các biểu tượng và luật thơ, 

các mô típ và cấu tạo cốt truyện, cách mô tả diện mạo bên ngoài và tâm lí 

bên trong của nhân vật,… đến việc khảo sát những đặc điểm thi pháp 

chung của từng thể loại; và những đặc điểm dân tộc của thi pháp văn học 

dân gian nói chung,… 

Như vậy, đối tượng khảo sát của hướng nghiên cứu thi pháp văn học 

dân gian là khá đa dạng, thuộc nhiều bình diện khác nhau. Người nghiên 

cứu thi pháp văn học dân gian không chỉ nghiên cứu trên văn bản chữ viết 

của các tác phẩm văn học dân gian đã được sưu tầm, ghi chép mà còn 

nghiên cứu cả quá trình diễn xướng, lưu truyền trong môi trường mà tác 

phẩm tồn Đó mới là hướng nghiên cứu bám sát đặc thù văn học dân gian và 

là hướng nghiên cứu có hiệu quả cao. 

Từ định nghĩa và hướng nghiên cứu thi pháp văn học dân gian nêu 

trên, ông còn xác lập hệ thống thi pháp của bộ phận văn học này. Nói 

chung chúng ta có thể nghiên cứu văn học dân gian dưới nhiều cấp độ khác 

nhau như: Cấp độ thành tố của từng thể loại như ngôn ngữ, thể thơ, nhân 

vật, kết cấu, thời gian, không gian nghệ thuật,…; cấp độ thể loại như thi 

pháp thần thoại, thi pháp truyền thuyết, thi pháp truyện cổ tích, thi pháp 

truyện cười, thi pháp truyện ngụ ngôn,  thi pháp ca dao, thi pháp sử thi dân 

gian, …; cấp độ loại hình như thi pháp thơ ca dân gian, thi pháp truyện kể 

dân gian,…; … 

Thơ Tố Hữu mang nhiều dấu ấn thi pháp văn học dân gian trong 

sáng tác, nhưng ảnh hưởng lớn hơn cả đến thơ ông là thi pháp ca dao. Theo 

“Giáo trình văn học dân gian” (NXB Giáo dục Việt Nam, GS. TS. Vũ Anh 

Tuấn chủ biên) thì ngôn ngữ trong ca dao là sự kết tụ của ngôn ngữ nghệ 

thuật giàu chất thơ với ngôn ngữ của đời sống, với lời ăn tiếng nói hàng 
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ngày của quần chúng nhân dân [40, tr. 211]. Nó còn là sự kết hợp giữa tính 

dân tộc và tính địa phương. Trong ngôn ngữ ca dao, những đặc trưng chủ 

yếu về từ ngữ (việc sử dụng các tính từ, đại từ…); kết cấu ngắn gọn, lối đối 

đáp thường gặp, kết cấu tương đồng, tương phản hay lối trần thuật; thủ 

pháp nghệ thuật (so sánh, ẩn dụ, nhân hóa, biểu tượng, lối miêu tả trực tiếp, 

thời gian và không gian nghệ thuật…), thể thơ (lục bát, song thất lục bát…) 

được thể hiện rất rõ. Và khi nghiên cứu thơ Tố Hữu, chúng ta có thể thấy 

những yếu tố đó trở nên quen thuộc, tạo nên dấu ấn đậm nét của thi pháp 

văn học dân gian, đặc biệt của thi pháp ca dao. 

1.2. Khái quát về cuộc đời và sự nghiệp sáng tác của Tố Hữu  

1.2.1. Vài nét về cuộc đời nhà thơ Tố Hữu 

Nhà thơ Tố Hữu tên thật là Nguyễn Kim Thành, sinh ngày 4/10/1920 

tại làng Phù Lai, huyện Quảng Ðiền, tỉnh Thừa Thiên (nay là Thừa Thiên 

Huế) trong một gia đình có cha là một nhà nho nghèo nhưng rất yêu thơ, 

ham sưu tầm ca dao, tục ngữ. Từ nhỏ, ông đã được cha dạy làm thơ theo lối 

cổ. Mẹ Tố Hữu là con của một nhà nho cũng rất yêu ca dao, dân ca xứ Huế 

và giàu tình thương con. Chính truyền thống văn hóa, văn chương của quê 

hương và gia đình là những nhân tố quan trọng trong sự hình thành hồn 

thơ Tố Hữu.  

Năm Tố Hữu lên 12 tuổi, mẹ mất. Năm 13 tuổi, ông vào trường 

Quốc học (Huế). Tại đây, được trực tiếp tiếp xúc với tư tưởng Cách mạng 

qua sách báo tiến bộ của Mác, Ăngghen, Lênin, Hồ Chí Minh, Goocki... kết 

hợp với sự vận động, giác ngộ của các Ðảng viên ưu tú bấy giờ (Lê Duẩn, 

Phan Ðăng Lưu, Nguyễn Chí Diểu), ông sớm nhận ra lý tưởng đúng đắn. 

Gia nhập Ðoàn thanh niên, Tố Hữu hăng hái hoạt động, được kết nạp Ðảng 

năm 1938.  

Tháng 4/1939, Tố Hữu bị giặc Pháp bắt, bị tra tấn dã man và đày đi 

nhiều nhà lao. Trong tù, người chiến sĩ cộng sản trẻ tuổi luôn giữ vững khí 

tiết, tiếp tục hoạt động cách mạng ở mọi hoàn cảnh. Cuối 1941, ông vượt 

ngục về hoạt động bí mật ở Hậu Lộc - Thanh Hóa. Khi Cách mạng tháng 

Tám bùng nổ, Tố Hữu giữ chức vụ Chủ tịch ủy ban khởi nghĩa của thành 
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phố Huế. Năm 1946, là bí thư Tỉnh ủy Thanh Hóa. Cuối 1947, ông lên Việt 

Bắc làm công tác văn nghệ, tuyên huấn. Từ đó, ông luôn giữ những trọng 

trách trong công tác văn nghệ, trong bộ máy lãnh đạo Ðảng và nhà nước 

(1948: Phó tổng thư ký Hội Văn nghệ Việt Nam; 1963: Phó Chủ tịch Hội 

Liên hiệp văn học nghệ thuật Việt Nam; tại đại hội Ðảng lần II/02-1951: 

Ủy viên dự khuyết Trung ương; 1955: Ủy viên chính thức; tại đại hội Ðảng 

lần III/9-1960: vào Ban Bí thư; tại đại hội Ðảng lần IV/1976: Ủy viên dự 

khuyết Bộ Chính trị, Bí thư Ban chấp hành Trung ương, Trưởng ban Tuyên 

truyền Trung ương, Phó Ban Nông nghiệp Trung ương; từ 1980: Ủy viên 

chính thức Bộ Chính trị; 1981: Phó Chủ Tịch Hội đồng Bộ Trưởng). Ông 

từng đảm nhiệm nhiều chức vụ khác như Hiệu trưởng Trường Nguyễn Ái 

Quốc, Trưởng Ban Thống nhất Trung ương, Trưởng Ban Tuyên huấn 

Trung ương, Trưởng Ban Khoa giáo Trung ương. Ông còn là Đại biểu 

Quốc hội khoá II và VII. Năm 1996, ông được Nhà nước phong tặng Giải 

thưởng Hồ Chí Minh về Văn học nghệ thuật (đợt 1). 

Ông mất ngày 9 tháng 12 năm 2002 tại Bệnh viện 108. 

Trong suốt cuộc đời và sự nghiệp thơ ca của ông, các nhà nghiên cứu 

đã chỉ rõ ở Tố Hữu có sự thống nhất đẹp đẽ giữa cuộc đời cách mạng và 

cuộc đời thơ. Chặng đường thơ của Tố Hữu là chặng đường lịch sử của cả 

một dân tộc. Ông được coi là lá cờ đầu của thơ ca cách mạng và kháng 

chiến.  

1.2.2. Những chặng đường thơ Tố Hữu 

Thơ Tố Hữu có thể chia thành 3 giai đoạn: Trước Cách mạng tháng 

Tám, sau Cách mạng tháng Tám đến thời kì đổi mới, thời kì sau đổi mới. 

1.2.2.1 Trước Cách mạng tháng Tám 

Tập thơ “Từ ấy” (1937 – 1946) 

Tập thơ chia làm ba phần, phản ánh quá trình giác ngộ và trưởng 

thành của người chiến sĩ cộng sản trẻ tuổi.  

Với riêng tác giả Tố Hữu, giai đoạn này cũng là lúc bước vào tuổi 

thanh niên, được gặp gỡ lý tưởng cộng sản và trở thành một người chiến sĩ 

hăng hái, một người lãnh đạo phong trào thanh niên dân chủ ở Huế. 
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Phần Máu lửa cho thấy nội dung chủ đạo là tiếng lòng đồng cảm với những 

thân phận bị đọa đày, hắt hủi của những người lao động nghèo khổ ở thành 

thị. Đó là em bé mồ côi (bài “Hai đứa trẻ”), chị vú em phải bỏ con ở quê 

nhà đói lạnh để ôm con của chủ (bài “Vú em”), ông lão đầy tớ, cô gái giang 

hồ trên dòng Hương Giang (bài “Tiếng hát sông Hương”)… Niềm cảm 

thông, xót xa, đồng cảm với những thân phận nghèo hèn trong xã hội thực 

dân nửa phong kiến luôn đi đôi với tiếng nói khơi gợi trong họ ý thức phản 

kháng, đem đến cho họ niềm tin vào một cuộc đổi đời. Bên cạnh đó, những 

tình cảm trắc ẩn và niềm cảm thông đó đã những đã tiếp sức cho nhà thơ 

trên bước đường đến với cách mạng. 

Không chỉ có tình cảm với người lao động trong nước, lý tưởng cộng 

sản quốc tế phản ánh trong phần “Máu lửa” thông qua cả những tiếng nói 

chống chiến tranh phát xít, có ý nghĩa ở tầm nhân loại. 

Với riêng nhà thơ, “Máu lửa” biểu hiện tiếng reo ca náo nức của một 

tâm hồn trẻ khát khao lẽ sống đã gặp lý tưởng cách mạng, mà bài thơ “Từ 

ấy” là một điển hình. 

“Xiềng xích” gồm 30 bài sáng tác trong thời gian tác giả bị giam tại 

nhà tù đế quốc từ tháng 4 năm 1939 đến tháng 3 năm 1942. Phần này như 

một bản quyết tâm thư của người chiến sĩ trẻ tuổi tự nhủ với lòng mình 

không khuất phục trước súng đạn và sự tra tấn tàn bạo của kẻ thù, không 

nản chí trước mọi khó khăn trở ngại. Đó là những cuộc tuyệt thực trong nhà 

lao, những cuộc chiến đấu gay go với bản thân để vượt qua những cám dỗ 

thấp hèn (bài “Con cá chột nưa”, “Tranh đấu”); là những lời trăng trối của 

bạn tù gửi lại khi ra pháp trường (bài “Trăng trối”); là xúc cảm xao động 

trước tiếng vọng của cuộc đời bên ngoài qua song cửa nhà tù (bài “Một 

tiếng rao đêm”, “Nhớ người”, “Nhớ đồng”); là ý chí hướng về những tấm 

gương hy sinh của đồng bào và chiến sĩ trong khởi nghĩa Nam Kỳ (bài “Bà 

má Hậu Giang”); là tiếng nói đấu tranh góp phần với phong trào đấu tranh 

bên ngoài và những tiếng thơ kêu gọi tâm huyết (bài “Dậy mà đi”, “Dậy lên 

thanh niên”)… 


