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Coksesli Muzikten Polifonik Romana:

Aldous Huxley’'nin Ses Sese Karsr Adli Romani

From Contrapuntal Music to Polyphonic Novel:
Aldous Huxley’s Point Counter Point

Mevliide ZENGIN®
Cumbhuriyet Universitesi

Ozet

ingiliz yazar Aldous Huxley'nin Ses Sese Karsi (1928) adl romani ilk bakista bircok degisik
kisinin dykulerini ve onlarin icinde yasadiklari modern diinyaya ve sirdurdikleri yasamlara
iliskin bakis acilarini iceren bir roman gériiniimiindedir. iste, romanin tam da bu &zelligi
onun polifonik bir roman olarak calisiimasini saglamaktadir. Roman okura birbirinden
oldukca farkl bir grup karakter ile caddas toplumdan genis bir yelpaze sunmaktadir.
Roman kisileri kolaylikla fark edilebilecek fiziksel, zihinsel, duygusal, psikolojik ve ahlaki
Ozellikleriyle karakterize edilmis ve bireysellestirilmistir. Her biri sosyal stati, politik goriis,
zenginlik vb. farkliliklarla donatiimislardir. Bu ylizden de Ses Sese Kars/da polifonik yapiyi
saglayan birbirinden cok farkli bakis agilari, daima catisan sesler, celisen kani ve
disiinceler eszamanl olarak duyulmaktadir. Cokseslilik miziksel bir terim olup birden
fazla notanin ve ezginin bir ritm olusturmak lizere ayni anda galinmasidir. Romanda ise
polifoni ilk kez M. M. Bakhtin tarafindan Dostoyevski'nin eserlerini analiz etmek (izere
kullanilmigtir. Bu galismada amag Oncelikle Bakhtin’de gokseslilik kavrami ile onunla
yakindan iligkili diyalojizm ve gok dillilik (heteroglossia) kavramlarini agiklamak, daha
sonra ise polifonik ve diyalojik bir sdylem olarak Ses Sese Kars/nin &zelliklerini, romanin
diyalojik duzlemini ve heteroglot 6zelliklerini irdeleyerek ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler: Aldous Huxley, Ses Sese Karsi, kontrpuntal mizik, polifonik roman,
soylesimsel, sdylesimsellik, cok dillilik (cok sdylemlilik), anlam goklugu.

Abstract

Taken at face value Point Counter Point (1928) written by Aldous Huxley seems to be a
novel including many stories of various and sundry people and reflecting their points of
view about the world in which they live and about the life they have been leading.
However, it is this very quality of the novel that provides grounds for the study of the
novel as a polyphonic one. The novel presents to its reader an aggregate of strikingly
different characters and thus a broad spectrum of contemporary society. The characters
in the novel are all characterized by and individualized with easily recognizable physical,
intellectual, emotional, psychological and moral qualities. Each of them is well-contrived
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through their differences in social status, political views, wealth, etc. Thus, many
different viewpoints, conflicting voices, contrasting insights and ideas are heard and seen
synchronically in Point Counter Point, which makes it polyphonic. Polyphony is a musical
motif referring to different notes and chords played at the same time to create a rhythm.
It was first adopted by M. M. Bakhtin to analyze F. M. Dostoyevsky’s fiction. The aim of
this study is firstly to elucidate, in Bakhtinian thought, polyphony and then dialogism and
heteroglossia closely related to his concept of polyphony; and then to put the polyphonic
qualities in Point Counter Point forth, studying the novel’s dialogism and heteroglot
qualities.

Keywords: Aldous Huxley, Point Counter Point, contrapuntal music, polyphonic novel,
dialogic, dialogism heteroglossia, multiplicity of meaning

Giris

Ingiliz yazar Aldous Huxley'nin Ses Sese Karsi (Point Counter Point) (1928)
adh romani, yazarin hepsine de ayni uzaklikta oldugu bir dizi karakter aracihdiyla
okura daha ¢ok modern diinyaya iliskin degisik kani ve yasam gorisleri sunan bir
distince romanidir. Eser geleneksel romanlarin gizgisi disina cikarak bir dizi
modernist teknik icermekte, geleneksel gercekci romanda oldudu gibi bir ana
karakter Gzerine kurulu bir 6ykii degil, birbirleriyle arkadas, akraba veya sevgili
olma durumu ile iliskili tam olarak on dokuz roman Kkisisi Uzerine kurulmus
Oykiilerden olusmaktadir. Romanda yansitilan toplum, dekadan bir toplum olup,
aristokrat ailelerden gelen ve hig galismadan yagsamini siirdiiren zenginlerle, bilim
adamlar, entelektiieller ile yazar ve sanatgilarin ya da kendini éyle sananlarin
cogunlukta oldugu aslinda yozlasmis bir toplumdur. Ses Sese Kars/daki roman
kisilerini iki gruba ayirmak yanlis olmayacaktir. Birinci gruptakiler timindn
romanda ana karakter sayilabilecegi ve tek tek dykiilerini okudugumuz, seslerini
duydugumuz on dokuz kisilik bir grup, diger grup ise tek tek oykdleri verilmeyen,
birinci gruptaki kisilerin yagsamlarinda bir sekilde var olan ve romanda birinci
gruptakilere oranla ¢ok daha az yansitilan ikincil derecede 6nemli olan
karakterler. Birinci gruptaki roman kisilerinden higbiri 6n plana ¢ikmayip, yazarin
ve anlaticinin goziinde hepsi de hemen hemen ayni 6nemi tagimaktadir. Ayrica
roman karakterlerinin sesleri de anlaticinin sesi kadar 6nemli varsayllmis ve
onlarin, yazarin ya da anlaticinin ideolojisinden ve sesinden farkl ideolojiler
dogrultusunda konusmalarina ve bdylece seslerini duyurmalarina izin verilmistir.
Huxley romaninda ayni ¢ok sesli miizikte oldugu gibi degisik sesleri bir araya
getirmis ve insanlarin degdisik kani, gorlis, anlayis ve ozelliklerinin bazen de
gatismasini vererek yasamin kendisinin de bdyle oldugu gorisini yansitmistir.
Huxley polifonik bir romanin 6nemli bir karakteristigini romanina uygulamistir.
Polifonik bir romanda énemli olan “kahramanin diinyaya nasil goriindiiga dedil,
oncelikle diinyanin kahramana nasil goriindiigii ve kahramanin kendi kendisine
nasil goériindiigudir” (Bakhtin, 2004: 97). Ses Sese Karsi bu yenilikgi dzellikleriyle
okurun dikkatini ceken polifonik bir yapi kazanmistir. Polifonik yapisi sayesinde
roman, modern toplumun iginde barindirdigi birgok farkl gériisii yansitmaktadir;
bu fikir ve anlayislar gesitliliginden dogan kisilikleri ve egolari yansitmakla
kalmayip, monolojik (teksesli) romanlarda dodal olarak tek bir bakis agisindan
verilen konulara cokseslilik getirmektedir. Ses Sese Kars/nin polifonik yapisi onun
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bir *fikir romani” olmasiyla da ic ice gecen bir 6zelliktir. Romanda birbiriyle
gatisan bir dizi goriis vardir daha dogrusu bu gorislerin kisilestirilmis halleri
surekli farkl diisinceleri ile seslerini duyurmaktadirlar. Huxley, romanin polifonik
yapisi sayesinde calismada daha sonra neler olduguna deginecedimiz bir dizi
konuyla birlikte cinsellik, ask ve sehvet gibi konularla cinselligin sado-mazogizm
gibi farkli egilimlerine sdyle de olsa dedinmektedir. Zannediyoruz ki Huxley’nin
bu gibi konular ¢oksesli bir roman kurgusu icinde ele almis olmasindan dolayi
roman hala okunmaya deger kalmistir; c¢linkii bu konulari monolojik bir
diizlemde ele almis olsaydi romani erotik bir kitap gibi gdzikebilirdi. Belli ki
Huxley romaninin bu c¢oksesli ortaminda insana dair ne varsa bahsetmeden
gecmek istememistir. Roman bu haliyle yasama 6zgi hangi kavram hangi olgu
varsa hepsine de kucak agmistir. Bu galismada Ses Sese Kars/nin polifonik yapisi
irdelenecek, romanin coksesliligine giden yolda diyalojizmin islevi arastirilacak,
bu baglamda romanin diyalojik sGylemi ve heteroglot yapisi calisilacak ve bu
bicimsel 6zelliklerin romanin tematik dzellikleriyle nasil bagdastigi arastirilacaktir.

Miizikte gokseslilik (kontrpuan) fakl tonlarda sesleri ve aslinda birbirine
benzemeyen degisik melodileri kulaga hos gelecek bir ritim olusturacak ve
birbiriyle uyumlu olacak sekilde dizmektir. Bir ezgiye eslik etmek lizere yaratilan
ezgi ya da ezgiler de kontrpuan olarak adlandiriir. Romandaki gokseslilik
(polyphony) ise genel anlamiyla dedisik seslerin kontrpuntal tarzda yan yana
konmalarndir. Ancak Huxley romanina sadece “counterpoint” adini vermemis,
“point counter point” yani ‘note counter note’ veya ‘note against note’(notaya
karsi nota) gibi bir isim vererek romanin baslidiyla ilgili yapilabilecek yorumu
biraz daha karmasik hale getirmistir. O halde burada ezgilerin coklugu ve onun
karsisinda yine bir ezgiden s6z etmek yanlis olmaz. Nasil ki bir miizik parcasinda
farkl ezgiler bir bitiin olusturmak igin bir arada bulunuyor ise Ses Sese Kars/da
da aslinda tek tek bakildiginda farkli olan ancak bir araya geldiginde de birbiriyle
kaynasmayan, hala bagimsizigini koruyabilen veya celisen cesitli sesler ve
gorigler bulunmaktadir. Bu anlamda romandaki c¢okseslilik ile bir fuigdeki
kontrpuntal seslerin bilesimi arasinda bir benzerlik kurulabilmektedir. Eduard
Hugo Strautch (2001) * Ses Sese

* Yabanc dildeki ikincil kaynaklardan alintilanan béliimlerin Ingilizceden Tirkgeye
cevirileri bu makalenin yazar tarafindan yapilimistir.

Kars/da “her bir karakterin probleminin bir digerininkine benzedigini” ve “tipki
bir fligdeki ya da ¢ok sesli mizikteki gibi farkli motiflerin kesistigi, agimlandigi ve
birbirini tamamladigini” (s. 57) belirtmektedir. Jerome Meckier (1969), Ses Sese
Kars/nin goksesli miizik ile iliskisinden bahsederken “ileri diizeyde miizik bilgisine
sahip bir elestirmen, [romandaki] hizll gegisleri, ruhsal durumlardaki degisimleri,
kontrpuntal dykdleri, karakter ve durumlari birkag kat arttiran gesitliligi hemen
anlayabilir” (s. 129) der. Huxley 1926’da babasina yazdidi bir mektubunda heniiz
yazmamis oldugu romaninin bir anlamda polifonik 6zelligine deginerek “uzun ve
karmasik bir roman” (zerinde gcalistigini belirtmis ve romanini “degisik
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Ozellikleriyle yasamin bir resmi, farkli seylerin eszamanli olarak resmedilmesi”
(Smith, 1969, s. 276) seklinde betimlemistir. Farkli seslerin eszamanl olarak
duyulmasi tam da polifonik bir romandan beklenen bir &zelliktir. Kendisiyle
yapilan bir roportajda ise Huxley, edebiyatta “en 6nemli seyin oncelikle ifade
edilemeyecek olani ifade edebilme ve ikinci olarak da anlam c¢oklugunu ifade
etmek” oldugunu belirtmis, “herhangi iyi bir edebiyat eserinin kaginiimaz olarak
bu anlam coklugunu ifade etmek zorunda” oldugunu vurgulamistir (Aldous
Huxley - The Herman Harvey Interview, 2013). Romanin II. Bolimi’'nde ise
Tantomount'larin evindeki partide galan mizikten s6z ederken goksesli miizigin
betimlemesini Huxley (yazar-anlatic)) Johann Sebastian Bach'in  mizigi
araciligiyla, ve bir dizi ayrintiyla birlikte coksesli miizigin yasamla olan iliskisini de
kurarak, bir anlamda Ses Sese Kars/nin polifonik bir diinyasi olacagini okura
haber vermektedir:

Dinyada ylice seyler vardir; gergekten birer fatih olan, aslinda yerylzinin
efendileri sayilabilecek insanlar vardir. Ama Bach, fugue'e [fiig’e] benzeyen
allegro bolimiinde, bunlarin egemenliklerini siirdiirdiikleri diinyanin, karisik ve
cok cesitli oldugunu diistinmiisti. Insan, gergedi buldugunu sanir; kemanlar,
bu apacik, kesin, karsi konulmaz gercedi miijdeler; bu gercek elinizdedir, zafer
sevinci icinde avucunuzda tutarsiniz onu. Ama bu gergek elinizden kagip, 6nce
viyolonseller, daha sonra da Pongileoni'nin titreyen hava siitunu sayesinde,
yeni bir bicimde ortaya cikar. Mizigin cesitli parcalari ayri ayr yasarlar;
birbirlerine dokunurlar, yollari karsilasir; goriinliste kesin ve kusursuz olan son
bir uyum yaratmak icin bir an birlesirler, sonra gene ayrilirlar. Her biri tek
basinadir, otekilerden ayridir, her birinin kendine 6zgli bir benligi vardir.
Keman, “ben, benim; diinya benim cevremde doner,” der; flit, “benim
cevremde,” diye dayatir. Her biri de ayni derecede hakli ve ayni zamanda
haksizdir; ve higbiri, 6tekini dinlemek istemez (Huxley, 1992, s. 47).

Bakhtin’de Cokseslilik, Diyalojizm ve Heteroglossia Kavramlari

Romanda c¢ok seslilik kavrami ilk kez Rus dislinlr ve edebiyat kuramcisi
Mikhail Michailovich Bakhtin (1895-1975) tarafindan ortaya konmustur. Bakhtin,
romanin polifonik yapisini Rus yazar Fyodor Michailovich Dostoyevski'nin
eserlerinde 6zellikle de Karamazov Kardesler ve Sug ve Ceza adli romanlarinda
incelemis ve bulgulanini  Problemy tvorgestva Dostoevskogo (Problems of
Dostoyevsky's Poetics/| Dostoyevski Poetikasinin Soruniari) adh ve ilk basimi
1929'da yapilan eserinde dile getirmistir. Bakhtinin (2004) saptadid gibi

Dostoyevski goksesli romanin yaraticisidir. Yepyeni bir roman turd yaratmistir.
Dolayisiyla, yapiti 6nceden saptanmis gergevelere veya genellikle Avrupa romaninin
muhtelif tirlerine uyguladigimiz tarihsel-edebi semalara uymaz. Dostoyevskinin
yapitlarinda, sesi tipki aligildik tipte bir romandaki yazarin sesi gibi kurulmus bir
kahraman ortaya cikar. Bir karakterin kendisi ve dilinyasi hakkinda soyledikleri,
genellikle yazarin szl kadar agirliklidir; karakterin yalnizca karakteristiklerinden biri
olarak nesnellestirilmis imgesine tabi olmadigi gibi, yazarin sesi igin bir “sahibinin
sesi” islevi de gormez. Yapitin yapisi iginde oladanusti bir bagimsizlida sahiptir;



159
Zengin, M./JSS 14(1) (2015) :155-191

adeta yazarin soyledikleriyle beraber tinlar ve 6zel bir sekilde hem yazarin sesiyle
hem de diger karakterlerin eksiksiz ve esit dlglide gegerli sesleriyle birlesir (s. 49).

Bakhtin Dostoyevski'nin romanlarini anlaticinin konusmalarini ve dustincelerini
romanin merkezine koyan ve bdylece genellikle olaylarin ve karakterlerin tek bir
bakis agisi ile sunuldugu ve daha da 6nemlisi yazarin ideolojisine gére sekillenen
monolojik romanlarla kiyaslayarak Dostoyevski‘nin romanlarindaki farkli yapiya
dikkat gekmistir. Bakhtin’e gére monolojik roman disinda trajedi, epik ve lirik siir
gibi tirler de tek seslidir; clinkii bunlar tek bir dogru sunacak bicimde tek bir
Uslup cergevesinde yapilandinimiglardir. Monolojik sdylemlerin tersine polifonik
romanin sdylemi “heterojen kaynaklardan edinilen farkli sdylemlerin bir
orkestrasyonudur” (Lodge, 1990, s. 90). Polifonik bir romanda karakterlerin ve
yazarin veya anlaticinin konumuna bakacak olursak buradaki en garpici 6zelligin
monolojik romanlarda goérilen “sdylemsel hiyerarsi” nin (Dentith, 1996, s. 43)
reddedilmesi oldugunu goririiz. Yazarin ve karakterlerin sdylemlerinde hiyerarsik
bir diizen olmasi gerektigi varsayimindan hareket eden monolojik romanlar,
yazarin tartisiimaz, sorgulanamaz, degdismez gergekligi kapsayan sdylemini en
Ust noktaya cikarir. Bu durumda yazarin sdylemi ve ayni zamanda da bilinci
romandaki dider tim soOylemleri ve bilincleri kapsayacak bicimde
yapilandiriimistir. Tam tersine polifonik bir roman yazarsal-otoriter bir anlati
gelistirmez bdylece karakteri ‘6teki’ konumuna getirip nesnellestirmez. Bakhtin'e
(1999) gore Dostoyevski'nin romanlari farkli bakis acilarini ve diger karakterlerin
bilinglerini icine alan tek bir bakis acisini igerecek sekilde yapilandirnimamig, daha
gok birinin digerine Ustlin gelmedigi bircok farkli bakis agisinin bir etkilesimini
verecek sekilde yapilandiriimistir. Bir anlamda tek bir ana karakter dedil ana
karakterlerin sesleri de yazarin ya da anlaticinin sesi 6lciisiinde duyulmakta, tim
bu sesler aktif bir diyalog seklinde romanda yer almaktadir. Bakhtin’e goére
Dostoyevski'nin romanlar tek bir ses ve goriis icermediginden, olaylar bircok
degisik ve bazen de birbirine zit bakis agilar ile sundugundan, ve ayrica tek bir
anlam icermemesi aksine bir anlam coklugu sunmasi agisindan, romanin ana
temasini ortaya cikarabilmek udruna her seyi bilen anlaticinin bakis acisi veya
sesinin karakterlerin bakis acilari ve seslerine Ustiin kilindigi monolojik roman
tlriinden ayrilmaktadir. Bakhtin (2004) eserinde Dostoyevski‘nin romanlarinin
temel 6zelliginin “bagimsiz ve birbirine karismamis seslerin ve bilinglerin goklugu”
ve “tamamen mesru seslerin” gergek bir polifonisi (s. 48)  oldugunu
yazmaktadir. Polifonik roman, “catisan ideolojik durumlarin bir cesitliliginin” ses
buldugu ve bireysel seslerin “otoriter bir yazar sesi tarafindan yargilanmadan”
(Lodge, 1990, s. 86) verildigi bir roman tiirlidir. Polifonik roman tiiri
kendisinden ©6nceki monolojik tlrdeki romanlarin yerlesik bigimlerini yikar ve
onun siradan kurgulama bigimlerini reddeder ¢iinkii “pragmatik baglantilar [...]
sonucta karakterlerin nesne haline, yazarin tasarimindaki sabit 6geler haline
gelmis oldugunu onvarsayar” ayrica yazarin ya da anlaticinin karakterler
hakkinda son sozii soyleyerek onlari nihailestirmesine neden olur. Halbuki
polifonik roman karakterleri “ yazar séyleminin nesnesi dedildirler yalnizca, bunun
yani sira kendi dolaysiz anlamiandirici séylemlerinin 6znesidirler de”. Bakhtin'in
coksesli roman hakkindaki 6nemli bir savi da s6yledir: Polifonik bir romanda “bir
karakterin bilinci bir baskasinin bifinci olarak, baska bir biling olarak verilir, ama
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ayni zamanda bir nesneye doénistiriilmez, kapatiimaz ve yazarin bilincinin basit
bir nesnesi haline gelmez” (2004: 49). Polifonik roman “her biri kendi diinyasina
sahip, ayni 6lclide gecerli bir bilingler cogullugu” varsayimini kabul eder (Bakhtin,
2004, s. 50). Polifonik roman “kaynasmamis bilincler codullugunu” goéz ard
etmez ve kahramanlarin tek tek sahip oldugu “ideolojik goérusleri” “monolojik bir
biitline indirgemeye” galismaz (Bakhtin, 2004, s. 52). Polifonik romanin diinyasi
son derece kisisellesmis bir diinya olup, “her disiinceyi bir kisiligin konumu
olarak algllar ve yansitir” (Bakhtin, 2004, s. 53). Polifonik roman vyazari,
karakterlerine karsi oldukca nesnel bir yaklasim gelistirmelidir glinki “bir
baskasinin “Ben”inin bir nesne olarak degil ama bir baska 6zne olarak olumlanisi”
(Bakhtin, 2004, ss. 53-54) polifonik romanda esas ilkedir. “Karakter ideolojik
olarak otoriteye sahip ve bagimsiz addedilir” ve kendine &zgii o ideolojik
anlayisin “yazari-yaraticisi olarak algilanir” (Bakhtin, 2004, s. 47). Bir baskasinin
bilincinin olumlanmasindan kasit yazarin karakterlerini eserinde kendi fikrini
yansitmak (zere kullandi§i nesneler olmaktan gikarip, onlari “kendi sesiyle
buttnlegtirmeden [...] nesnel ve sanatsal bir sekilde bir bagkasi olarak, bir
baskasinin kisiligi olarak” (Bakhtin, 2004, s. 57) hayal edip betimleyebilmesidir.
Cinki polifonik romanin dinyasi artik 6zerk 6znelerin dinyasidir. “Yapitin
kendisinin kahraman ile yazar arasina bir mesafe koymasi” kosulu ve “kahramani
yaraticisiyla birlestiren gébek baginin kesilip” (Bakhtin, 2004, s. 103) atilmasi
polifonik bir romanin ayirict bir 6zelligi olarak soylenebilir. “Monolojik bir
tasarimda kahraman kapalidir ve anlamsal sinirlari kesin bigimde cizilmistir:
kahraman ne ise odur ve oldudu seyin icinde [...] edimde bulunur, deneyimler,
disindr ve bu sinirlar icinde bilinglidir [...] kendi karakterinin, tipikliginin,
mizacinin disina ¢ikamaz” (Bakhtin, 2004, s. 103). Halbuki polifonik roman yazari
Wayne C. Booth'un (2004) da belirttigi gibi

Karakterlerine sahiden teslim olur ve onlarin kendisininkinden baska sekillerde
konusmalarina izin verir. Kahramanlar artik yazarin mitehakkim bilincine
indirgenmez; [...] karakterler oynadiklari roller sayesinde tamamen bilinen nesneler
olarak gosterilmek ve sonra da iglerini bitirmis gorulip bir kenara atilmak yerine,
eksiksiz Ozneler olarak kabul edilirler, asla tam olarak tanimlanamayan veya
tlketilemeyen “bilingler” olarak gésterilirler (s. 19).

iste tam da bu 6zellik romani polifonik yapmakta ve bundan dolayr roman agik-
ucluluk, cok-anlamlilik gibi modernist ézellikler gostermektedir. Bakhtin (2004)
polifonik roman vyazarinin insan hakkindaki son s6zii higbir zaman
soyleyemeyecedini ¢linkii bir insanda daima sadece kendisinin kendisi hakkinda
acida vuracad bir seyler oldugunu vurgulamaktadir (s. 111). Bir baska deyisle
polifonik romanda “hi¢ sonlandirici, agiklayici s6z” bulunmamakta “karakterlerin
sesleri ile anlaticinin sesi bitmeyen bir diyalog halinde romanda yer almaktadir”
(Dentith, 1996, s. 42). Ozetlersek, polifonik bir romanda artik sadece anlaticinin
sesi duyulmamakta, bir sesin digerine gore Ustiinligl tartiglamamaktadir;
olaylar tek bir anlaticinin bakis agisiyla veriimediginden roman artik tek bir dogru
sunmamaktadir. Bunun yerine bazen birbirini tamamlayan ¢ogu zaman birbiriyle
celisen degisik seslerin bir arada ve etkilesim icinde bulunmasi ile zamandan
zamana, kisiden kisiye ve hatta ayni kisinin yasaminin farkl dénemlerinde bile
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kisinin farkli deneyimlerine badli olarak degisiklik gosterebilen 6znel gercekler
sunmaktadir. Yalniz polifonik romanin sadece kisisel gergekleri sunan bir roman
tlrd oldugunu disiinmek hatali olur. Yani karakterlerin sesleri diger karakterlerin
ve ayni zamanda anlaticinin sesleri ile gesitli sekillerde karismadidi veya bir arada
bulunmadi§i siirece romani polifonik yapan bir 6zellik dedildir. O zaman
karakterlerin tek tek sdylemleri goreceli sdylemler olmaktan 6teye gitmeyecektir
ki polifoni gorecelik demek degildir. Bir kisinin 6znel dogrusu diger kisi ya da
kisilerin dogrusu ile bir arada bulundugunda ortaya cikabilecek ve anlam
kazanabilecektir. Karakterlerin tek tek sesleri gibi bilinglerinin de diger bilinglerle
bir arada olmadidi, onlarla etkilesime girmedidi yani tek olma durumunu yansitan
bir romanin coksesliliginden bahsedilemez. Bilincin bu 6zelligini Bakhtin (2004)
su sekilde ifade etmektedir. “Tekil bir biling contradictio in adjectotur. Biling
esas itibariyla coduldur” (s. 376). Yani “tekil bir biling” ifadesi kendisiyle
celismektedir, biling zaten tekil olamaz. O halde polifonik bir romanda aktarilan
bilincler bir sekilde digerlerinin bilinciyle etkilesim icinde olmalidir. Seslerin,
soylemlerin ve bilinglerin etkilesimini saglayacak sey ise romanin diyalojik
dizlemi ve bu seslerin ve kahramanlarin diyalog veya bilinglerindeki tinilarin
orkestrasyonunu gerceklestirecek kisi de yazar ya da (yazar-) anlatici olacaktir.
Bakhtin'in teorisindeki ¢okseslilik kavraminin aslinda onun diyalojizm, baska
bir deyisle soylesimsellik ile ilgili teorisinden kaynaklandi§i aciktir. Polifonik bir
roman farkli sesleri diyalojik bir diizlemde eszamanli olarak sunar. O halde
polifonik bir romanin s@ylemi diyalojiktir. Diyalojizm “dilin kendisinin 6zde
diyalojik yapisi“ndan (Lodge, 1990, s. 86) kaynaklanmaktadir. Bakhtin'e gore
“bircok sesin goktan niifuz etmis oldugu bir dille — 6zel degil toplumsal bir dille —
konusarak bilin¢g sahibi oluruz. Daha en bastan “¢ok-dilliyizdir”; ebeveynlerden,
klandan, siniftan, dinden, (lkeden tiiremis bir toplumsal diyalektler cesitliligine
vakif olma siirecine coktan girmisizdir” (Booth, 2004, s. 17). Bakhtin (1981) bir
diyalogda s6ziin “dogrudan ve apacik bir sekilde yanit olacak sonraki kelimeye
dogru yoénlendirildigini” ve “bir yanit gerektirdigini, bekledigini ve kendini yanit
yoniinde yapilandirdigini” (s. 280) belirtmektedir. Roman ise okuyucusuna iste
bu siireci yansitmaktadir. O halde anlam da soylesimselligin disinda aranacak
belli, kesin bir dogruyu sunmayacak aksine diyalojizmin dinamikligi icinde
aranacaktir. Lodge (1990) diyalojik sOylemde anlamin, “konusan ©zneler
arasindaki, metinlerle okuyucular arasindaki” ya da “metinlerin birbirleri
arasindaki etkilesimin diyalojik slirecinde bulunabilecedi” (s. 86) goriisiindedir.
Bakhtin’e gbre sdylem, “her biri sadece stézsel olmayip sosyal bir olgu olan birgok
sesin yahut da sdylemin diyalojik etkilesim alanidir” (Abrams, 1999, s. 63). O
halde roman kisisinin farkli toplumsal baglamlarin dillerinden olusmus konusmasi
bagimsiz bir bireysellik ifade etmez; roman karakterinin sdylemi de aynen gergek
yasamdaki insanlarin séylemleri gibi daima baska sdylemlerden etkilenir, onlari
icerir ve onlarin izini tagir. Kisi sozlerini bu sdylem gesitliligi icinden segerek
konusmasini sekillendirir. Bu durum ise kisinin karakteri veya &zelliklerini agiga
cikarir. Oyleyse roman karakterinin kisiligi ve 6zellikleri de diyalojik diizlemde
ortaya cikar. Bakhtin’in ‘diyalojik imgelem/sdylesimsel hayal gilcl (dialogic
imagination)’ teorisi Dostoyevski’'nin romanlarinda diyalojizmin rollini analiz
etmesiyle ortaya ¢cikmig ve daha sonra polifonik roman anlayisiyla 6zdeslesmis
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bir teoridir. Bakhtin icin dil her zaman diyalojiktir ve romanda diyalojizm ise
sadece, karakterler arasinda gergcek anlamda diyalog olmasi anlamina gelmez.
Diyalojik bir romandaki karakterlerin orijinal, kendine 6zgii diinya gorusleri ve
kisilikleri olmasi vyeterlidir. Romanda diyalojik dizlem bazen karakterler
arasindaki diyaloglar vasitasiyla bazen de i¢ sesler (monologlar) vasitasiyla
sekilde konusma badlaminda bulunmayan kisi veya kisilere de seslenebilir,
yonelebilir yahut da yazar eserinde hayali okuyucusuna seslenir, onunla iletisime
girer; dolayisiyla roman bu yonlyle de diyalojik bir sdylemdir. Bir edebi yapit
okuyucusuna seslenebildigi gibi diger metinlere de seslenebilir. Burada da
metinlerarasi  bir diyalojizmden vyani metinlerarasiliktan (intertextuality)
bahsedebiliriz. Romanda monolog gibi gériinen bir konusma bile diyalojik olabilir.
Clnki kisinin kendi sesine diger karakter(ler)in sesi de karigabilir; onlarin
diyaloglarinin tinilan karakterin sesinde duyulabilir. Baska bir alternatif ise bu
diger sesin roman karakterinin kendi igsel sesi olabilmesidir. Diyalojizm nasil
sadlanirsa saglansin, séziin anlam kazanabilmesi onun diyalojik bir siireg icinde
bulunmasina baglidir. ‘Bakhtin Cevresi'nin bir Gyesi olan V. N. Voloshinov'un
adiyla yayimlanan ve kismen Bakhtin’in kendisi tarafindan yazildigi distinilen
(Lodge ve Wood, 2000, s. 104) Marxism and the Philosophy of Language adli
yapitta Bakhtin (veya Voloshinov) (1973) dilin diyalojik yapisi konusunda soyle
yazar: “Dilin canlii§i, sadece ondan vyararlananlarin diyalojik etkilesiminde
gorilir. Diyalojik etkilesim, diyalojik iliskilerle igine girdigi dilin yasaminin gergek
alanidir” (ss. 102-103). Bakhtin’e (veya Voloshinov'a) (1973) gdre higbir s6z
veya clmle sadece soOyleyene ait degildir, soyleyenle dinleyen arasindaki
etkilesim sonucunda olusur; ¢linkl “s6z cift yonli bir edimdir. Anlami kimin s6zii
oldugu ve kim icin anlam tasididiyla esit bicimde belirlenir. S6z tam olarak
konusan ile dinleyen, seslenen ile seslenilen arasindaki karsilikli iliskinin bir
UrGnidar” (s. 86). Ayrica “bir s6ziin anlami tamamiyla badlami tarafindan
belirlenir. Aslinda bir s6ziin icinde kullanildi§i baglami kadar anlami vardir”
(Voloshinov, 1973, s. 79). O halde kisinin séyleminin sosyolojik ve kiltirel
boyutundan da s6z edilebilir glinkii séylem belli bir kiiltiirel gevrede (retilmis,
uretilmekte ve Uretilecek olan her sdylemle iliskilidir. Bu durumda sdyleyen higbir
zaman bagdimsiz dedil, séylem de hicbir zaman 6zgir ve kendine 6zgli degildir.
Diyalojizm soylemler arasi iliskiyi gerekli kilar ve sézler bu iliski ile anlama
dontsdr.

Sozler birbiriyle ilgisiz olmadidi gibi, kendilerine yeterli de dedildir; birbirinin
farkindadirlar [...] Her sz konusmaya dayali iletisim alaninin sosyalligiyle bagh
oldugu diger sozlerin yansimalari ile doludur. [...] Her s6z digerini glrtdr, olumlar,
tamamlar, [...] onlari bir sekilde dikkate alir (Bakhtin, 1986, s. 91).

Bakhtin igin diyalojizm ayni zamanda roman dilinin ‘cift-sesli’ olmasini da
ifade eder. “Bir sdylemde iki anlamsal niyet, iki ses” belirebilir. Bakhtin (2004) bu
durumu soyle agiklar: “yazar zaten kendisine ait bir niyeti olan ve bu niyeti
muhafaza eden bir sdyleme yeni bir anlamsal niyet katarak bir bagkasinin
sdylemini de kendi amaglari igin kullanabilir” (s. 261). Bakhtin hukuk, tip, egitim
vb. gibi sosyal edebiyat, sanat, tarih vb. kiltlrel séylemlerin romanin yapisinda
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bir araya geldigini belirtir. Farkli séylemlerin, farkli toplumsal ve kiiltiirel dillerin
bir arada oldugu romanda yazarin diline eslik eden farkl diller bulunmaktadir. O
halde roman bircok dilin diyalog halinde oldugu melez bir yapidir diyebiliriz.

Diyalojik bir roman monolojik romanla karsilastiridiginda dodal olarak
monolojik bir romanda goérllen anlam sabitliklerinin diyalojik bir romanda
barinamayacadi séylenebilir. Clinkii diyalojik roman coksesli, cok katmanli, cok
dilli, gesitli sdylem bicimlerini bir arada ve daima etkilesim icinde sunabilen bir
tirddr. Polifonik roman kanonlagmis tirlerin “organik malzeme bitUnligini”
ihlal edisiyle “en farkli ve birbiriyle bagdasmaz &geleri romansal kurulusun
bitiinliginde” birlestirmesiyle ve “anlatinin biitlinlikli ve birlesikli dokusunu”
(Bakhtin, 2004, s. 59) yikmasiyla monolojik romandan radikal bir sekilde ayrilir.
Leonid Grossman'in Dostoyevski'nin romanlarinda ayiric bir &zellik olarak
gordiigi bu “romansal kompozisyon” polifonik romanlarin aslinda &nemli bir
ozelligidir. Grossman soyle der:

Zit kutuplarda bulunan anlati 6gelerini felsefi bir tasarimin butiinligine [...] tabi
kilmak.Felsefi itiraflart ve sugla dolu seriivenleri tek bir sanatsal yaratista
birlestirmek, dinsel drami bir bulvar romaninin olaylar zincirine katmak [...] bir
seriiven anlatisinin tim beklenmedik ve ani durum degisikliklerine maruz birakmak —
tim bunlar Dostoyevskinin kendisine verdidi sanatsal goérevlerdir ve boylesine
karmasik yaratici yapitlar vermesine esin kaynadi olmuslardir (aktaran Bakhtin,
2004, s. 59).

Polifonik bir romanda, monolojik romanda goriilen ‘olay 6rglisti’ seklindeki
badlantilara da yer verilmez. Clinkii bu tiir baglantilar karakterleri yazarin
amacina hizmet etmek (zere yaratiimis nesneler konumuna getirir. “Bu tir
baglantilar nihailestirilmis insan imgelerini monolojik olarak algillanan ve
kavranan bir diinyanin bitinligd icinde birbirine baglar ve birlestirirler; her biri
kendi diinyasina sahip, ayni o6lclide gecerli bir bilincler cogullugu varsayimi
yoktur.” O halde polifonik bir roman monolojik tirdeki romanlarin algiimig anlati
bicimlerinden farkli bir yol izleyip farkli anlatim teknikleri gelistirmelidir. Bu
“yazarin, bir anlaticinin veya karakterlerin hepsinin anlatisi icin de ayni 6lclide
gecerlidir” (Bakhtin, 2004, s. 50). Dostoyevski'nin romaninda agimlanan sey, “tek
bir yazar bilincinin aydinlattigi tek bir nesnel diinyadaki karakterlerin ve
yazgilarin ¢oklugu degildir”, daha ziyade “her biri esit haklara ve kendi
dinyalarina sahip bir bilingler cogullugu”nun bir olayin biitiinliigiinde birbiriyle
tutarll olmaksizin bir araya getirilmesi ama yine de kaynagmamasidir (Bakhtin,
2004, ss. 48-49). Bakhtin'e (1999) gére Dostoyevski'nin bir roman yazari olarak
0zgunligl romanini goksesli diyaloglar tarzinda kurgulamis olmasinda vyatar.
Roman kahramanlarinin her birinin diinyaya ve yasama farkli bir bakis agisi,
kendini ve yasami yorumlayacak kendine 6zgii bir durusu vardir. Anlaticinin
sesini de kahramanlarinin sesini de eszamanli olarak duyurarak birinin digerinden
daha Ustiin olmadigi coksesli bir 6zgirlik ortami yaratir. Dostoyevski
karakterleriyle gérilmemis bir iliski kurar. “Sessiz koleler yaratmaz, [...] tersine,
yaraticllarinin yaninda durabilen, onunla ayni goériisii paylasmamaya muktedir
olan, hatta ona karsi gelebilen 6zglr insanlar yaratir” (Bakhtin, 2004, s. 48).
Clark ve Holquist, (1984) Bakhtin’in Dostoyevski‘'nin romanlari konusundaki bu
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disincelerini hakli olarak coksesli romanin da 6nde gelen bir 6zelligi olarak
goriirler. Dostoyevski’'nin bu 6zelliginin sadece tek tek karakterlerinin farkli
fikirleri, ideolojileri savunma gigleri olmasindan degil onlarin her birinin
birbirlerinin diinyasi ile iliski icinde olmasindan kaynaklandigi ve her bir
karakterin bilincinin diger karakterlerin bilingleriyle bir anlamda bir arada oldugu,
diger bilinglerden de haberdar oldugu gérislerini savunurlar (s. 241). Baska bir
deyisle cok sesli bir romanda karakterlerin distincelerini yansitmasi ve dolayisiyla
seslerini duyurmasi diyalojik bir diizlemde gergeklesmektedir. Bakhtin (2004)
bilinglerin etkilesimi konusunda sdyle sdyler: “Biling asla kendi gekimine girmez,
diger bir bilincle yogun bir iliski icinde bulunur daima. Bir karakterin her
deneyimi, her distincesi icsel olarak diyalojiktir, polemikle yiiklidir, micadeleyle
doludur ya da aksine kendi disindan gelecek esinlere agiktir” (s. 81).

Bakhtin'de heteroglassia kavramina gelince, Bakhtin, 7he Dialogic
Imagination adll yapitinda diyalojizm kavramini  Aeteroglassia kavramiyla
geligtirir. Bakhtin’e gore bir metni olusturan sey dilde var olan ifadeler ve
konusma tirleridir. Graham Allen (2000) Bakhtin'de heteroglossia kavramini dilin
kendi icinde kisinin kendi sesi ile diger bircok sesi birlikte barindirma yetenegi
olarak tanimlamaktadir (s. 29). Dil heteroglottur ¢linkii icinde hem “gegmis
sozleri” hem de “gelecek cevaplari ve etkili kullanimlari” barindirir; “heteroglot
bir ifade dilin diyalojik dogasini acikca gosterir” (Allen, 2000, ss. 213-214). Bu
anlamda monolojik bir s6z “izole olmus”, “bitmis”, “kapali” (Voloshinov, 1973, ss.
72-73) olmasi agisindan heteroglot 6zellik ile zitlik teskil etmektedir. Bakhtin'in
(1981) de belirttigi gibi “tarihsel olusumunun herhangi bir déneminde dil bastan
asagl heteroglottur” (s. 291). Cink{ “her bir donem ve her bir sosyal grubun
insan davranisinin ideolojik iletisimi icin konusma bicimleri repertuari olmustur ve
olmaktadir” (Bakhtin, 1973, s. 20). “Kelimeler daima davranis veya ideolojiden
kaynaklanan icerik ve anlamlarla doldururlar” (Voloshinov, 1973, s. 70).
Dolayisiyla dil belli bir tarihsel siire¢ icinde ve toplumsal olarak degisiklik
gosterir; o ylizden de sosyal grup ve siniflara, mesleklere, sanat dallarina vs. ait
olan c¢ok cesitli diller/sdylemler olusabilir. Bu dislince dilin orijinal ve bireysel
oldugu gorisiini reddeder. Heteroglossia, basitce cok dillilik, cok soylemlilik
veya ¢ok sozlilik seklinde tanimlanabilir. Bir dil icinde, gunlik dil yani konusma
dili ile yazi dili, resmi dil, sanatsal dil, mahkeme dili, jargon, argo, sive, agiz,
lehce gibi dil cesitleri barindirir. Roman ise iste bu degisik dilleri yapisi icinde
barindiran bir tiirdir. Yani roman hem yazii hem de sozel olarak kullanilan
dilden degisik seslerin ve tirlerin veyahut da diyalektlerin ve konusma
bicimlerinin bir araya getirildigi ve belli bir sekilde dizenlendigi bir tlrdir.
Bakhtin’e gére romanin séylemi de dilin bu degisken kullanimlarini icermesinden
dolay heteroglottur. O halde roman yazarinin da romanda dili yaratici bir sekilde
kullandigi séylenemez. Tek bir kisinin sdylemi bircok sdylemin karigimi, diger
soylemlerden etkilenmis, baska s®ylemlerin izini tagiyan heterojen bir sdylemdir.
O yilizden yazarin sdylemi de orijinal bir séylem degildir. Eserin orijinalligi
yazarin bu degisik sdylem bicimlerini ve dedisik dil kullanimlarini nasil bir araya
getirdigindedir.
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Ses Sese Karsr'da Polifoni, Diyalojizm ve Heteroglossia

Ses Sese Kars/da polifonik yapinin Huxley’nin birgok roman kisisi yaratarak,
geleneksel gercekgi romanlarda oldugu gibi bir 6ykiyl basindan sonuna kadar
anlatmak yerine karakterlerin her birinin dykulerini onlara ayni uzaklikta kalarak
romanin diyalojik kurgusu icinde vermesiyle saglandigi soylenebilir. Huxley'nin
roman kisilerini gercek yasaminda tanidigi kisilerden esinlenerek vyarattigi
bilinmektedir. Ornegin, D. H. Lawrence Mark Rampion’in kisiliginde verilmis,
Denis Burlap ise Middleton Murray'nin edebi kisiligi olarak yansitilmistir.
Romandaki roman yazan Philip Quarles ise Huxley'nin kendisidir. Fakat burada
bizim igin énemli olan bu kisilerin cogunun modern diinyanin getirdigi yasamia,
modern diinyanin insana verdikleri yahut da insandan aldidi deder yargilariyla
sekillenmis olmasidir. “Bu kisilerin cogu, can sikintisi icinde bunalan, neye
inanacaklarini ve hangi dederlere gbre kendilerine bir yén segeceklerini
bilmedikleri igin, bocalayip duran, umudunu yitirmis, orta ya da yuksek sinifin igi
icine sigmayan aydinlanidir” (Urgan, 1992, s. 10). Bu anlamda roman herhangi
bir amaci olmayan ve “savas sonrasi Londra’sinda” yasayan insanlarin “anlamsiz
varligini” resmetmekte ve “6zellikle de insanin ¢ok karmasik, daha fazla mutluluk
arayisi iginde ‘duygu ve akil’ arasinda bdlinen” bir varlik oldugunu
gostermektedir (Burgess, 1974, ss. 219-220). Arnold Kettle (1969) ise Ses Sese
Kars/y! sanatsal 6zelliginden daha gok sosyolojik acidan okunabilecek romanlar
grubuna koyar ve bir nevi kétiimserlik havasi yansittidina isaret ederek, romanin
bu o6zelliginin yansittigi dekadan toplumdan kaynakladidini belirtir. Daha da
onemlisi tim bu kotimserlik havasi yaratan roman yazarlarinin, Huxley de dahil,
romanlarinda resmettikleri toplumsal dederlerin iginde gark oldugunu soyleyerek
“onlar sadece dekadani yansitan yazarlar degil, kendileri de dekadan yazarlardir”
seklinde bir yorumda bulunur. Kettle (1969) daha sonra bu koétiimserlik ve
dekadanhdin da birer insan deneyimi oldugunu ve bunlarin da yansitimasi
gerektigine isaret eder (ss. 149-150). Iste bizim de katilacagimiz bu gériisten
hareketle denebilir ki Huxley modern yasamin bu &zelliklerini romaninda cesitlilik
yaratmak Uzere kullanmistir. Huxley gercek yasamdaki ¢ok zengin sdzsel diizlemi
romaninda yaratmak igin éncelikle birbirinden oldukca farkli karakterler cizmekte
ve bunlarin degisik oykdilerini eszamanl olarak yine karakterlerin degisik
sesleriyle vermektedir. Huxley romaninda polifonik 6zelligi yaratmak icin dogal
olarak ¢ok sayida anlayis, goéris, bakis agisina sahip olan ¢ok sayida karakter
yaratmistir. Ses Sese Kars/nin ayni zamanda bir fikir romani oldugunu ve bunun
romanin polifonisine katkida bulundudunu belirtmistik. Bir fikir romaninda
yazarin amac birbiriyle catisan veya birbirini tamamlayan fikirleri ayni diizlemde
vermektir. Romanda Huxley’'nin sdzclligini yapan roman yazari Philip Quarles
fikir romanini sOyle betimler: “Disin romani; sodzcUliguni ettikleri
distincelerden yararlanarak, romandaki insanlarin kisiliginin anlasilabilmesi igin
elinden geleni yapmali. Kuramlar; duygularin, icgldulerin, ruhsal durumlarin bir
rasyonalizasyonu oldugu olgiide yapilabilir bu” (Huxley, 1992, s. 475). Ses Sese
Kars/min bir fikir romani olusu, roman karakterlerinin bir &lgliye kadar belli
distncelerin kisilestirilmis hali olarak algilanmasina neden olmaktadir, yani
karakterler temsil ettikleri disiincenin disina ¢ikmayan basmakalip karakterler
olarak gdziikmektedirler. Ornegin Lord Edward Tantamount, topluma inemeyen
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kendini toplumdan soyutlayan bilimi, Illidge sosyalist dusiinceyi, Spandrell
kotdligu ve nihilizmi, Philip Quarles kuru bir akilcligi, Elinor modern gaglarin
duygusalligini, Mrs. Quarles dini disiinceyi, Lucy sadece 6zgiir seks ile 6zgir
olunacagini sanan kadini, Carling ise ikiylizli dindarligi temsil etmektedirler.
Huxley bilim, tip, zooloji, botanik, genel olarak sanat, miizik, edebiyat, mitoloji,
felsefe, psikoloji, metafizik, din, sosyoloji, tarih, politika gibi bircok alanlardan
yararlanarak dinyaya, yasama farkli bakabilen karakterler yaratmistir. Bir
makalesinde, Huxley'nin Ses Sese Kars/da anlam goklugunu nasil yarattigi ve bu
anlam coklugundan nasil bir bitiine ulastigini arastiran James Quina, romanin
barindirdigi konu cesitliliine dikkat cekmektedir. Ses Sese Kars/da “matematik,
fizyoloji, anatomi, molekiiler hareket, zaman, organik evrim ve Newton'un isik
teorileri ile ilgili imgelerin estetik, etik deneyimler, dini inaniglar ve insani
dederlerle ilgili imgelerle cakistirnldiini” (Quina, 1992, s. 430) vurgulamaktadir.
Roman karakterlerinin gogu farkh bilim ve sanat gorislerinin ya da yasamin
kendilerine sagladid farkl bakis agilarindan dolayi farkli diinya goérislerine sahip
olabilmislerdir. Baska bir deyisle Huxley var olan degisik gorislerin ve bilgi
alanlarinin ¢odgullugu aracilidiyla karakterlerini dedisik gorislerle donatmistir.
Dolayisiyla romanda bir ceninin anne karnindaki gelisiminden bahsedilebildigi
gibi (Huxley, 1992,s. 5), tarih dncesi cadlarda yasayan dinozorlarin Latince
isimleriyle anilabildigi de gorilmektedir (Huxley, 1992: 336). Roman, fosfor
maddesinin topraktan azalmasi ve sonra da yok olmasina iliskin bilimsel gorisler
ve matematiksel hesaplar (Huxley, 1992, s. 98) ya da cok sesli muzikle ilgili
teknik bilginin yani sira (Huxley, 1992, s. 9), romanin nasil bir edebi tiir olmasi
gerektigine iliskin goriis de icermektedir (Huxley, 1992, ss. 546-551). Romandaki
fikir cesitliligini son kez ornekleyecek olursak; roman bir yandan bir viyolonselin
yayinin ve tellerinin neden yapildigina iliskin bilgi verirken (Huxley, 1992, s. 48)
Ote yandan insanin sesleri nasil duyduduna iliskin bilgi de icermektedir (Huxley,
1992, s. 57). Ayrica akil-duygu celiskisi, ikiylzltlik, ahlaksal anlamda algaklik,
6lim, cinayet, intihar, agk, evlilik, cinsellik, seks, erotizm vb. gibi insana ve
yasama iliskin bircok olgunun da romanda yer aldigi goriilmektedir. Burada
Virginia Woolf'un “Modern Fiction” adli makalesinde modernist romanin
konusunun neler olabilecedine iliskin goriisiinii hatirlatmakta yarar gérmekteyiz.
Woolf (1986) “her sey romanin konusu olabilir, her duygu, her disiince; beynin
ve ruhun her 6zelligi hakkinda yazilabilir; hicbir algi yanlis olmaz” (s. 1999) der.
Belli ki Huxley Woolf'un bu anlayisini bir hayli gelistirerek bunlarin hepsini birden
ayni romanin konusu yapmistir. Huxley (1931) edebiyatin islevini “her ydne
sonsuz sekilde uzanan birbiriyle iliskisiz seyler, olaylar ve distincelerin biiyik bir
okyanusu” hakkindaki “Biitlinsel Gergegi” yansitmak olarak gorir (s. 185).
Romanda cokseslilik konusuna dénecek olursak, Huxley farkl seslerin eszamanli
olarak verilebilmesi icin hem romanda ana karakter diyebilecedimiz on dokuz
roman kisisi yaratmis hem de karakterlerin séylemlerini diyalojik hale getirmistir.
Romanda diyalojik bir diizlem olusturabilmek igin sik sik onlari kalabalik
ortamlarda konusturmus, onlarin bilingleri ve stylemlerine diger karakterlerin
biling ve sdylemlerini yansitmistir. Romanda her bir farkli karakterin farkli bakis
acilan gelistirerek olaylara farkll bakmasi saglanmis, bdylece her bir karakterin
farkll dogrulara sahip olmalari saglanmistir. Durum bdyle olunca, yani romana
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coksesli bir anlati hakim olunca, hicbir gerceklik kavrami bir didger insanin
gergeklik kavramindan Ustlin olmayacak ve dolayisiyla her bir gergeklik kavrami
diger bir gerceklik kavrami kadar gegerli olacaktir. Huxley romanini bircok paralel
Oyki yaratacak bicimde yapilandirmistir. Romanda roman yazari Philip kurgusal
cokseslilik konusundaki distincelerini acgiklarken bu paralellige de dedinerek,
romanda olmasi gereken coksesliligi s6yle dile getirir:
Gereken tek sey, romanda yeterince kisi olmasi ve kontrpuani andiran kosut konular
bulunmasi. Jones karisini éldirtirken, Smith parkta bebek arabasini sirliyor. Sirayla
O6nce bir temayi, sonra bagska bir temayl ele aliyorsunuz. Makamdan makama
gecisler ve cesitlemeler daha ilging, ama daha glic. Romanci durumlari ve Kisileri
birkac kat arttirarak bu gecisleri yapabilir. Birkag kisinin baska baska bicimlerde asik
olusunu, 6liisiini ya da dua edisini gosterir — yani dedisik kisilerin ayni sorunu
¢6zlimlemelerini anlatir — ya da tam tersini yapar; birbirine benzeyen kisileri, degisik
sorunlarla karsilasmalarini ele alir. Boylece islediginiz temanin tiim asamalarinda
gegisler, dedisik makamlarda cesitlemeler yapabilirsiniz. Bir yol daha var: Romanci,
[...] 6ykinin gesitli yanlarini — yani duygusal, bilimsel, ekonomik, dinsel, fizik 6tesi,
vb. yanlarini — ele alir (Huxley, 1992, s. 474).

Philip'in Elinor'la Hindistan gezisi donisinde yolculuk yaptiklari geminin
givertesinde oturuken duydudu seslerin cesitliligi ona goksesli romanini yazma
konusundaki ilk fikirleri vermistir. Philip yanlarindan gecip giden insanlarin
konusmalarindan duydugu bolik poérgiik ifadeleri kastederek soyle sdyler:

Bu camisoles en flanelléler [cocuklar icin faniladan yapilmis frenkgdmlekleri], sogan
tursulari, yamyam adalan piskoposlari konumuzla gercekten ilgili; clinkii olaylara
yeni bir gézle bakabilmek icin, onlarin gok gesitli oldugunu gérebilmek gerek. Gozler
de cesitli olmall gériilen seyler de. Ornegin, biri, olaylari piskoposlar agisindan
yorumluyor; Otekisi, faniladan yapilmis frenkgdmleklerinin fiyati agisindan; bir
baskasi da Gulmerg’den gelen bayan gibi,” (uzaklasan grubu basiyla gésterdi) “hos
vakit gegirmek agisindan. Bunlarin disinda biyoloji uzmanlar var, kimyagerler var,
fizikgiler var, tarhgiler var. Mesleklerine gore her biri, olaylarin ayr bir yoniind,
gercedin ayr bir tabakasini gériiyor. Iste benim yapmak istedigim, tim bu gézlerle
ayni anda bakabilmek. Dindar gézlerle, bilimsel gézlerle, ekonomik goézlerle, siradan
bir insanin gozleriyle... (Huxley, 1992, s. 311)

Huxley (1992) romanin yirmi dokuzuncu bdoliminde farkli bakis acilarinin
catismasini vermekte ve boylece yasamin kendisinin zaten bu degisik anlayislari
icerdigini 6rneklemektedir.

Hyde Park’da, haziran ayinin bir cumartesi giini.

Yesiller giyip, kilig kusanan Everard Webley, Bucephalus adli atina binmis, Britanyali
bin Hir Adama nutuk cekiyordu. Hlr adamlar, [...] askerce bir dizenle [...]
ylrtiyerek, Marble Arch’a varmiglardi. Parka girerlerken; tibbin gelismesi ugruna
canh hayvanlar lizerinde deney yapanlar protesto etmek amaciyla toplanip yiriyis
yapan bir alay insanla burun buruna gelmigslerdi. [...] YUriyenler birbirine karismis;
“Britanyali Grenadier”ler marsini ¢alan bando ile “Biitin Imanimla sana Bakiyorum,
Ey Carmiha Gerilen Kuzu” adh dinsel sarkiyr calan &teki bandonun carpismasindan
ortaya uyumsuz bir mizik gikmis; Ustlinde “kiglicik kdpeklerimizi koruyunuz” yazili
pankartlarla “Britanyalilar asla kdle olamaz” pankartlari ve “bunlar doktor mu yoksa
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seytan mi” pankartlariyla “sosyalizm zorbalik demektir” pankartlar birbirine girmisti
(ss. 537-538).

Ses Sese Kars/da polifonik yapiyl sadlayan farkli bakis acgilarinin hem tek
tek ele alininca hem de bir biitiin icinde degerlendirildiinde ne kadar farkl
seyler verebildigi “Philip Quarles'n not defterinden” Bolimi'nde aciklida
kavusmaktadir:

Sunday Pictorial gazetesinde Everard Webley'in agzi acik bir resmi: Gerilmis bir
yliziin ortasinda, avazi ¢iktigi kadar bégiiren karanlik bir delik. “B.B.F. in kurucusu ve
onderi Mr. E. W. Cumartesi giinii Hyde Park’da, Britanyall Hir Adamlarin bir alayina
bir sdylev verdi.” Iste bu olaydan kala kal bu kaldi: Demagojinin bu giiliing ve
korkung simgesi. Anirmak igin agilan bir adiz. Ne igreng sey!

Oysa, insani gergekten etkileyen bir seydi bu. Avaz avaz bogiriirken pek soylu
gorindyordu Webley. Kiratinin Ustiinde heybetli bir heykel gibiydi. Fotograf
makinesi, slrekli bir olayin tek bir anini secerek, Webley'yi cirkin bir bostan
korkuluguna gevirdi. Haksizik mi bu? Yoksa fotograf makinesinin goérdigli gergek
de, benim goérdiigim mi yanhs? Ciinki insanda olumlu bir izlenim birakan o siirekli
olay, fotograf makinesinin saptadidi o cirkin anlarin birikiminden olustu ne de olsa.
Bir bltin, o bitini olusturan pargalardan bambaska olabilir mi? [...] Everardin
fotografi gercek bir sorun koyuyor ortaya. Milyonlarca igreng saniyeden, gorkemli bir
yarim saat ¢ikiyor meydana (Huxley, 1992, ss. 546-547).

Everard Webley'nin 6zgur girisimi destekleyen ve sosyalizme karsi gelen
Britanyali Hiir Adamlar partisine mensup yaklasik bin kadar kisiye hitaben yaptig
konusma ©nce yazar-anlaticinin bakis acisiyla verilmektedir. Anlatici, okuyucu
olarak c¢ikarim yapabildigimiz kadariyla Webley'nin giizel bir ses tonu ile
kendinden son derece emin, hitabet yetenedi giiclli, kalabaligi kontrol altinda
tutabilen ve gerektiginde costurabilen, ikna edici konusma yetenedi olan ve
beyaz atinin (zerinde yulkselerek konusan ihtisamli bir Webley karakteri
gostermektedir (Huxley, 1992, ss. 538-541). Olay daha sonra kapitalizm karsiti
goriiste olan ve Webley'nin sdylevini sabote etmeye calisan Illidge’in bakis
acisiyla ve daha sonra Webley'nin sevdigi ve elde etmeye calistigi ve yazar Philip
Quarles’in esi Elinor Quarles'in bakis acisi ile verilmektedir. Son olarak da
Quarles’in gazetedeki bir resim ve haberle 6drendigi bu olaya karsi tepkisi ve
olay! degerlendirmesi verilmektedir. Burada gazetenin de bakis agisi oldugunu
unutmamak gerekir.

Ses Sese Kars/da oykilerini okudugumuz ve bakis acilarini gérdigimiiz
roman Kisileri (ki bunlari daha énce iki gruba ayirmistik, burada da birinci grubu
olusturan ve hepsine birden ana karakter diyebilecedimiz kisilerle baslayacagiz)
romanda goriindikleri sira ile sunlardir: Walter Bidlake, John ve Janet Bidlake'in
oglu, Edebiyat Diinyasi dergisinin yoneticisi Denis Burlapin yardimci edit6ri.
Marjorie Carling, evli bir kadin ama Walter Bidlake'in sevgilisi; 6nce romantik bir
asik sonrasinda ise huzur bulabilmek icin Hiristiyanliga dénen bir kisilik olarak
goriinmekte. Elinor Quarles Philip Quarles’in esi. Esinin duygusuziugundan
yakinan, cinsel anlamda soguk bir kadin olup yeni ask arayiglarini Everard
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Webley ile yasama tesebbiisiinde olan fakat Webley'in olimi ve kendi kiiglik
hasta oglunun &lima ile acih bir kadin haline gelen bir roman kisisidir. Philip
Quarles, Sidney ve Rachel Quarles’in oglu, Elinor'un esi ve roman yazari. Philip
Quarles aydin birisi, toplum, bilim ve roman yazma konularinda Huxley'nin
disiincelerini aktarmak icin yarattii ve ayni zamanda romanin bir ‘dislince
romani’ olmasini sadlayan bir karakterdir. Clnk{ Huxley roman tiri (zerine
gorislerini bu karakter araciligiyla vermektedir. Quarles duygusal yoninin zayif
oldugunu kendisi de bilmekte; akilcl bir kisi, her seyi analitik, bilimsel veya felsefi
terimlerle disiinmekte. Ayadinin aksak olmasi nedeni ile higbir zaman spor
yapamamis ve esi de dahil insanlarla diizgiin iliski kuramamis sosyal yoni zayif
birisidir. Lucy Tantamount, Tantamount'larin kizi, Walter'in diger sevgilisi. Daha
once simdi 6lmis olan Henry Tantamount adli bir akrabasiyla evli oldugunu
6grendigimiz Lucy, pervasiz 6zgirligl ve zevk igin yasama, anin tadini gikarma
Ozellikleriyle on plana cikmaktadir. Lady Edward Tantamount (Hilda) ve Lord
Edward aristokrat ve zengin bir aile, Lucy’nin anne babasi. Lord, yetmis yasinda
ama hala bir gocuk gibi, Lady ise baskalarina aldiris etmeyen stirekli yiiksek sesle
ve alayal bir tavirla konusan, aslinda pek sevilmeyen birisidir. Lady zengin oldugu
icin ve verdigi partiler sayesinde etrafinda insanlarin oldugu bir kisidir. John
Bidlake, Walter'in ve Elinor'un babasli, ressam, Hilda'nin beg yillik evliyken iligki
yasadigi kisi ve daha bircok genc kizla birlikte olmus birisi. Janet Bidlake, John
Bidlake'in zaman zaman ayrn yasadidi lglincli esi Elinor ve Walterin annesi.
Sidney Quarles Philip Quarles'in babasi. Geofrey adli diger oglunu savasta
kaybetmis, para islerinden anlamayan bir mirasyedi. Parasinin ¢odunu hig
anlamadidi islere yatirarak kaybetmis, kalan kismi da kaybetmeden esi olaya el
koyarak bu tehlikeyi 6nlemis. Ama onun basarisizigini dile getirerek dedil de
ugrasmasi gereken dider isleri olduguna ikna ederek yapmistir. Clinki Sidney hig
bitmeyen aslinda hic de baslamadigi, sirekli olarak yazmak icin kaynak
topladigini soyledigi politika ile ilgili bir kitap yazdigini sdylemekte, kendisini
siyaset yazar olarak gdrmektedir. Sidney Quarles bir baba olarak da basarisiz
olmus bir kisidir. Rachel Quarles, daha yirmisine bile gelmeden gelecek vaat
eden, atletik yapili, Universiteyi yeni bitirmis Sidney ile evlenmistir. Fakat daha
sonra onun ahléksizliklar, basarisizliklar ve seks diskinligi karsisinda careyi
Hiristiyanlida siinmakta bulmus, Philip Quarles'in annesi. Mark Rampion duygu
ve disiinceleri bagdasan, belli prensipleri olan ve onlara bagl olarak yasayan
olumlu, dengeli bir kisilik 6rnedidir. Yunan kdltiiri, William Blake ve Whitman
hayrani. Mark'in olumsuz y6énu ise annesinin piritan goérusleriyle surekli fiziksel
ve icglidiisel arzularini baskilayarak yetistiriimis oldugu icin annesine olan
sevgisinin bazen nefrete donismesidir. Ama Mark vyillarini alsa da bunun
Ustesinden gelmeyi basaran birisidir. Mary Rampion zengin siniftan gelen fakat
ailesini dinlemeyerek asadi tabakadan da olsa Mark'in sanatgi kisiligini 6n planda
tutarak onunla evlenen kisi. Everard Webley, Britanyali Hir Adamlar adh ve
Ozglr girisim yanlsi politik grubun kurucudur. Elinor'a asik olup evli de olsa
onunla birlikte olmak isteyen ve Elinor'u Philip’de olmayan &zellikleri ile bir erkek
olarak etkileyen birisidir. Fakat Elinor'un tam onunla beraber olmayi kabul
etmesinden hemen sonra ilk bulusmalarindan hemen 6nce Maurice Spandrell
tarafindan oélduralir. Spandrell ikinci esi olarak General Knoyle ile evlenen Mrs.
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Knoyle'un ogludur ve rezil bir yasam siirmektedir. Illidge asadi tabakadan gelen
fakat egitimi sayesinde zenginler sinifina giren ama daima bunun bilincinde
olarak yasayan birisi olup, her ne kadar zengin siniftan arkadaslari olsa da
zenginlerden aslinda nefret eden birisidir. Onun zenginler olan nefreti ve kini,
Webley'i 6ldiirmesinde Spandrell'a sug ortakligi yapmasina neden olmustur;
gliinkli Webley'nin o6zgir girisimi destekleyen politikasina ancak bdyle karsi
durabilecegdini sanmistir. Ethel Cobbett, Denis Burlap’in iki yil 6nce o6len esi
Susan’in arkadas! olup, onun &liimiinden duydudu {zilintly{ dile getirmek lzere
Burlap ile tanismis olan bir bayandir. Daha sonra Burlap onun kendini teselli
etme olayini kendi lehine cevirerek onunla ask iligkisi yasamak ister fakat Miss
Cobbettt erdemli ve prensipleri olan bir kadin oldugu icin 6len arkadasinin esiyle
boyle bir iliski yasamak istemez ama yaklasik on sekiz ay kadar Edebiyat
Diinyas/nda Burlapin sekreterligini yapar. Kendisiyle o tiir bir iliski yagsamayan
Miss Cobbett’i sekreter ve makale yazari olarak tutmak istemeyen Burlap, isten
¢gikmasi igin onu her tirll kéti muameleye maruz birakir. Beatrice Gilray, dnce
Burlap’in dergisinde galismaya baslayan daha sonra sevgilisi olan kadin.

Huxley’'nin romanda en belirgin 6zelliklerini komiklestirerek gizdigi yani
karikatirlestirdigi roman kisileri de vardir. Ornegin, Beatrice Gilray, Molly
D'Exergillod, Mrs. Betterton, Carling, Sita Ram, Cuthbert Arkwright, Willie
Weaver ve Peter Slipe gibi. Romanda ikincil derecede 6nemli olan fakat
karikatirlestiriimeden verilen karakterler de vardir. Bunlardan bazilari sunlardir:
Polly Logan ve annesi, General Knoyle, George, Bayan Felpham, Hugo Brockle,
Ethell Cobbett, Miss Fulkes, kiigiik Phil, Gladys Helmsley, Mrs. Goffer ve Miss
Hignett. Hemen hatirlatmamiz gerekir ki bu karakterler de romanin cok sesli
olmasini sadlayan ve onun diyalojizmine katkida bulunan karakterlerdir; glinki
bunlar romanda az gdzikseler bile ya kendilerine 6zgl bir ideolojileri ya da
digerlerinden farkli ve badimsiz sesleri oldugu gézlenmektedir. Ornegin
bunlardan Hindistan parlamenteri Mr. Sita Ram'’in sesi Hindistan’in bagimsizligini
savunan, Ingiltere’yi sémiirgeci olarak goren, adalet isteyen bir sestir (Huxley,
1992, s. 118) ama romanda c¢ok yer tutmadidi icin onu ana karakterlerden birisi
sayamayiz. Diger bir roman kisisi gencliginde John Bidlake'e modellik yapmis ve
ayni zamanda onunla iliski yasamis Mary Betterton'in da kendine 6zgl bir sesi
vardir ama onu romanda sadece Tantamount'larin partisinde duyariz.

Huxley daha once de bahsettigimiz mektupta, romanci olarak amacinin
“sadece bircok farkli bireysel bakis acilariyla degil, bilimsel, duygusal, ekonomik,
politik ve estetik gibi farkl gériinimler altinda yasamdan bir bélim gdstermek”
(Smith, 1969, s. 279) oldugunu da vurgulamistir. Huxley ayni zamanda
romaninda disiplinler arasi iliskileri de aragtirmakta ve bunlarin insan
deneyimlerine olan yaklagimlarini gdstermektedir. Yazar-anlatici olarak Huxley
roman boyunca degisik bakis acilarini vermekte ve olaylara ve kavramlara farkl
yorumlar getirmektedir. Bu da dogal olarak romanin polifonik &zelligine katkida
bulunmaktadir. Ornegin, zaman kavramina iliskin iki degisik goriisii, Isaac
Newton ile Aristo’nun goruslerini mizahi bir sekilde ayni paragraf iginde soyle
vermektedir:

Beatrice Gilray, pembe ipekten bir gémledin sokiklerini dikiyordu. [...] Beatrice
dikiyor, saat tikir tikir isliyordu. Isaac Newton’a gdre, sonsuz gegmisi sonsuz
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gelecekten ayiran devinimli saniye, oniine gegilmez bir hizla ilerliyordu zaman
boyutu iginde. Aristo'ya bakilacak olursa da, gergeklesebilecek olanlar, her saniye
gerceklesiyor; ve su an yasadigimiz an, hi¢ kipirdamadan yerinde duruyor, sonu
gelmeyen bir makarna parcasini boyuna yutan bir adam gibi, gelecegi icine
cekiyordu. Beatrice ara sira esniyor bdylece gergeklesebilecek bir esnemeyi, bir
gercede donustiiriyordu (Huxley, 1992, s. 206).

Anlatici Marjorie’'nin hamilelik durumunu hemen bilimsel bir goézlik takarak
yorumlar; embriyonun anne karnindaki gelisimini sanki mikroskopla
bakiyormuscasina anlatir: “Alti ay sonra ¢ocudu diinyaya gelecekti. Ilkin tek bir
gbze, sonra bir goze takimi, kiglk bir doku torbasi, bir gesit solucan olan;
derken solungagl bir balida benzeyen bir sey, Marjorie’'nin doélyataginda
kimildiyordu”. Sonra anlatici bu bakis agisindan hemen felsefi bir bakis agisiyla
yorumuna devam eder: * glnin birinde bir insan olacakti — dert ¢eken, haz
duyan, seven, nefret eden, disiinen, animsayan, hayal kuran, yetiskin bir insan
olacaktl. [...] yildizlara bakacak, mizik dinleyecek, siir okuyacaktl.” Anlatici bir
bakis acisindan diderine gegisler yaparak ayni paragraf icinde Marjorie'nin
psikolojisine iliskin bir yorum da getirmektedir: “Cirkin, yorgun, hasta bir hali
vardi Marjorie'nin. [...] hastaliginin ve yorgunlugunun farkindaydi Marjorie. Ona
kalirsa, bitkinlik, cirkinlik, gelecedi icin siirekli bir kaygi, kafasinda bir dert,
bedeninde bir rahatsizliktan bagka bir sey degildi bu giz” (Huxley, 1992, s. 15).
Anlatic romanin ilk sayfasinda okuyucuya Marjorie'yi tanitirken de moral bir
bakis acisi gelistirmekte, daha dogrusu toplumun ahlaki deder yargilarini
yansitan bir bakis agisiyla okuyucuyu aydinlatmaktadir: “[Marjorie] Walterin
karisi olmadigi icin o toplantilara ¢agrilmazdi. Walter Bidlake ile yasamak icin
kocasindan ayrilmisti. Hiristiyanlara 6zgii ahlak kaygilar olan [...] karisindan 6¢
almak isteyen Carling, Marjorie'yi bosamaya yanasmadi” (Huxley, 1992:13-14).
Huxley romanda anlaticisina okurlarin  dider romanlarda pek sk
karsilasamayacad bir bakis acisi da sadlar: Huxley zooloji ve botanik bilimlerinin
insana sagladigi bakis acilarini da romaninda bolca kullanmistir.* Anlatici, Mark
Rampion disinda hemen hemen her karakteri ya bir hayvana ya da bir bitkiye
benzeterek betimler ve roman Kkigilerinin baz &zelliklerini hayvanlar veya
bitkilerin bazi 6zelliklerinden yola cikarak verir. Ornegin, Lady Edward’in
“kartallara 6zgii bir glizelligi” (Huxley, 1992, s. 66) oldugunu belirtir. Bunu bazen
de Polly’'nin Bayan Betterton’l file benzetmesi durumunda oldugu gibi bir
karaktere yaptirir. Polly “Mrs. Betterton gergekten file benziyor, [...] Burnu bir
hortuma benziyor. [...] Kesilmis bir hortuma benziyor burnu. Kadin bebekken,
Isirip koparmiglar bu hortumu” der (Huxley, 1992, s. 234). Polly, Hugo Brockle ile

* Huxley’nin tim roman boyunca hayvanlarla karakterleri arasindaki vyarattigi
benzetmelerin detayll bir analizi icin bkz. Sanford A. Marovitz, “Aldous Huxley’s
Intellectual Zoo”, Philological Quarterly, Cilt. 48, 1969, ss.495-507; ayrica bknz. Jerome
Meckier, “Quarles among the Monkeys: Huxley’s Zoological Novels”, Bloom’s Modern
Critical Views: Aldous Huxley. (Harold Bloom, Ed.) 2010, ss. 59-76.
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tartismasinda zengin orta sinifi yoksul isci sinifinin sirtindan gecindigini icin “bir
képegin sirtindaki pireler”e benzetir (Huxley, 1992, s. 85). Baska bir yerde ise
Polly’'nin arkadasi Norah, Lord Edward’in asistani Illidge’den bahsederken
“havuca benzeyen o kiicik adama ne buyrulur?” (Huxley, 1992, s. 64) diye
sorar. Elinor yiizii ciddilesen kocasi Philip’i ise develere benzetir: “Ofkeden fazla
Uzlntl gosterdigin zaman vyizin &yle komik oluyor ki! Hani Bikaner'de
gordiigimiiz develer vardi ya? Son derece iizglin bir insan yizi takinmisti onlar
da” (Huxley, 1992, s. 309). Romanin baska bir sahnesinde ise Elinor Philip’e
soyle der: “[Slen, insanlk agisindan, insanistlii bir maymun gibisin [...]
Aranizdaki tek fark su: Onlar duygularinin ve icglddlerinin  yardimiyla,
distncelerini ylceltmeye caligirlar. Oysa sen kafanin yardimiyla duygularini
alcaltmaya calisiyorsun” (Huxley, 1992, s. 129). Lucy, Walterin kendine bagli
olusundan hoslanmakla birlikte onu bir kdpede, hem de doviilmis bir kdpede
benzetir: “neden doviilmis bir kdpek hali vardi onda? O kadar miskindi ki! Aman
ne aptal sey!” (Huxley, 1992, s. 150) Esinin baska bir kadinla birlikte oldugunu
Mr. Quarles’in bir konu hakkinda ¢ok fazla konusmasindan anlayan Mrs. Quarles
onu “hareketlerini gizlemek icin cevresine mirekkep sacan” avlanan bir
mirekkep baligina benzetir “Sidney de hareketlerini gizlemek icin konusuyor”
diye disunir (Huxley, 1992, ss. 422-423).

Serbest dolayl aktarim metodunun kullanilmadigi yerlerde, yani anlaticinin
karakterleri betimledigi ve olaylari hikdye ettigi zaman sesi ve yorumu sirekli
olarak duyulmaktadir. Ancak bu anlatim tarzinin romanin polifonik yapisini
bozdugu sdylenemez tam tersine romanin diyalojizmine katkida bulunmaktadir.
Cinkl romandaki anlaticinin da olaylara ve kisilere olan yaklagimiyla kendisine
0zgii, kendi ideolojisi dogrultusunda bir bakis acisi veya bakis acilar gelistirdigi
gbdzlenmektedir. Anlaticinin entelektiel bilgisinden dolayl yorumlarinda zaman
zaman olaylara degisik acilardan bakabilen birisi oldugu sezilmektedir. Dolayisiyla
0 da romanda karakterlerden ayn bir ses olarak durmaktadir. Sanford Marovitz
(2013) her ne kadar hem karakterlerin hem de anlaticinin farkh sesleri olmasini
romanin polifonik yapisiyla iliskilendirmese de bu dzellige dedinmektedir:

Farkl sekilde bireysellesmis karakterler bu farkliliklarini, disiinceler sanki bir kez
kelimelere dokiildiikten bir siire sonra beklenildigi tzere ilgili davraniglarla ortaya
cikacak sekilde duslince ve kelimelerle oldugu kadar davranisla da
resmetmektedirler. Dahasi onlar arasindaki farkliklar disiince, konusma ve
davranigla ilgili oldugu kadar ahlaki durumla da ilgilidir. Bu bakimdan da Ses Sese
Karsi karakterleri sadece tek bir o6zelliklerini vurgulama yoluyla bireysellestirerek
seslerini veren geleneksel diislince romaninin o6tesine gegmektedir ve oOzellikle
Huxley'in daha &nceki romanlarindaki durum, birgodu, yazarin genellikle komik
hayvan imgeleriyle resmederek betimledigi, tuhafliklari olan karakterlerin olmasidir.
[...] ayni araci romani gogunlukla sinirlayan kétiimserlik ve hatta siddete ragmen
romana komik bir hava vermek Uzere yeterince siklikla Ses Sese Kars/da
kullanmistir (s. 6).

Ses Sese Kars/da bakis agllarimin coklugu farkl karakterlerin diger
karakterler hakkindaki gorislerinin verilmesiyle de saglanmaktadir. Ornedin,
Molly D'Exergillod, Elinor'u kendi bakis agisi ile su sekilde gérmektedir: “Philip
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Quarles'in karisi, bir perinin tam karsiti. Ne bir cini andiriyor, ne bilgili, ne de
ayrica akillh.” Molly, Elinor'u oldukga kiiglimseyerek, glllimsedi: “Philip gibi bir
erkek onu zaman zaman yetersiz bulsa gerek” (Huxley, 1992, s. 145). Molly,
Elinor'un, kocasini ve Molly'i birazcik yakinlastinp duygusal yoénind arttirma
gabasinda oldugunu anlayamayarak Elinor'u aptal bir kadin gibi goérir: “Elinor
Oyle aptaldi ki, Philipin kafa bakimindan dengi olan, esit kosullar iginde
konusabilecedi bir kadina ergeg kapilacadini bile anlayamamisti. Philip ile Molly'i
bir araya getirince, kocasinin nasil ici titredidini sezemeyecek kadar aptaldi;
kiskanglik duyamayacak kadar aptald’” (Huxley, 1992, s. 146). Ayni sekilde Lucy
Tantamount dénce Illidge'nin bakis acisiyla okuyucuya tanitiimakta daha sonra ise
Elinor, Rampion ve sonrasinda da Molly’nin bakis acilarilariyla tanitilmaktadir.
Illidge kapitalist diinyanin zenginlestirdiklerine kin ve &fke ile yaklastigi igin
Lucy'yi “kokusmus igrenc sey” olarak gorir ve devam eder: “Su sevimli
uygarligimizin kusursuz bir cicegi! Yabansi bir yaratigin ya da bir hayvanin zarif
ve giizel kokulu bir taklidi bu kadin! Iste, cogu insan agisindan parali olmanin,
bos zamani olmanin mantikl sonucu” (Huxley, 1992, s. 94). Webleyn'in ask
cagrisina cevap veremeyen ve Lucy gibi 6zgir olamayan Elinor'un goziinde ise
Lucy diger kadinlara hic benzemeyen (stiin bir kadindir. Elinor, “Lucy’nin
cicekten cicege konmasini seviyorum [...] kendisi icin edlenceden baska bir sey
degil bu. Gercekten biraz kiskaniyorum onu. Keske ben de bir peri olsam,
havalarda ugabilsem” (Huxley, 1992, s. 147), ve “yaradilisi acisindan erkek gibi
bir kadindir Lucy. Erkekler gelip gegici seriivenlerden haz alabilirler. [...]
Erkeklere &zgl bir bagimsizlik vardir onda. Cinsel isteklerini benliginin &teki
yanlarindan ayirabilir” der (Huxley, 1992, s. 465). Duygu olmayinca sanatin da
olamayacadgini savunan Denis Burlap, Philip Quarles icin “diizenbazin biri,
duygularla hokkabazlk ve dolandinicilik yapan” (Huxley, 1992, s. 315) birisidir.
Ayni sekilde Mary Rampion da Burlapin Mark’i somiiren bir asalak oldugu
goriisindedir glinkl Burlap Mark’in yaptigi resim ve yazdidi siirleri cok ucuza alip
dergisinde yayinlamakta ve Mark'in sirtindan para kazanmaktadir; oysa Mark
kendini sanatina adamis ve iki cocuklu, ailesini glgliikle gecindiren birisidir. Mary
Mark’a Burlap hakkinda soyle der: “Ruh acisindan tam bir siilik bu adam. Senin
kanini emmesine neden g6z yumuyorsun?” (Huxley, 1992, s. 331) Philip,
Burlap’in yazilarini ve yasamini tiksintiyle karsilar. “Mang denizini gegerken
insanin midesi bulanir ya, o yazilar da duygu alaninda Mans denizini gegmek gibi
bir seydi... Burlap'in yasantisi da ne pis, ne vick vick” diye distnir (Huxley,
1992, s. 316). Goriildigu gibi Ses Sese Karsita karakterler her zaman saf bir
ses, 6zerk bir sdylem olarak karsimiza gikmaktadir. Hepsinin diinyaya, yasama,
diger insanlara ve goriislere yonelik belirli bakis agilari vardir ve bunlari daima
diyalojik bir diizlemde dile getirmektedirler.

Polifonik bir roman olarak Ses Sese Karsi diyalojik bir séylemdir c¢linkii
romanin biiylk bir kismi diyalog ve konusmalardan olugsmakta, monologlarda bile
bu digeriyle konusma 06zelligi devam etmektedir; sdze anlam kazandirma edimi
(hem diyalog halindeki karakterler hem de okuyucu igin) bu diyalojik diizlemde
gerceklesmektedir. Ama yine de surekli olarak diyaloglardan anlam g¢ikarma
gayreti iginde olan polifonik roman okuyucusu, tiim fikir, gériis ve anlayislarin
canli bir bicimde diyalog iginde somutlastidi diyalojik diizlemde tek bir kesin
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anlama ulasamaz. Bu diizlemde sesler birbirinden badimsiz ama yine de bir
aradadir. Polifonik bir roman yazari olarak Huxley her seyi bir arada, yan yana ve
karsilikli etkilesim halinde vermektedir. Karakterler siirekli diyalog halinde hatta
anlaticinin  séze karistigi  yerlerde bile serbest dolayli anlatim teknigi ile
karakterlerin diyaloglari devam etmektedir. Romanda 0zellikle yazar “Philip
Quarles'in not defterinden” bolimii ile Lucy’nin mektuplarinin oldugu béliimlerde
gorildigi gibi bazen karakterlerin sesleri tamamen 0zgir sesler olarak
verilmektedir. Burada anlaticinin romandaki konumuna tekrar degdinecek olursak
Oncelikle anlaticinin sesinin ve bakis agisinin karakterlerin seslerine ve bakis
acllarina baskin olmadigini soyleyebiliriz. Anlaticinin  sdylemi tek-vurgulu bir
sekilde karakter(ler)in séylemi ile kaynasmamakta, kendisi ya alayai, ironik ya da
polemik igeren bir vurgu gelistirmektedir. Diger 6nemli nokta ise 6zgil diinya
gorisleri olan diger sesler icinde yazar-anlaticinin sesinin de 6zerk bir ses olarak
duyulmasidir. Bazen ironi bazen benzetmeler yoluyla ideolojilere, ahlaki veya
sosyal deder yargilarina yahut politikalara, davranis sekillerine veya huy/mizac
Ozelliklerine elestirel bir gdzle bakabilen 6zerk baska bir ses olarak romanda
gbzikmektedir. Bu baglamda anlaticinin kuru bir bilgilendirici veya tanimlayici bir
soylem gelistirmedidi, kendine 6zgli, karakterlerinkinden farkll bir ses olarak
duyuldugunu sdyleyebiliriz. Romanin polifonisi icinde anlaticinin sesi de diger
sesler gibi son sOzli sOyleyen ses degildir. Zaten polifonik bir romanda
sdylenecek bir son s6z de yoktur. Burada romanda anlaticinin ironik ve elestirel
sesini duydugumuz birkag Ornek verebiliriz: Anlatici Lucy’i betimlerken onun
“kollarinin ve omuzlarinin beyazligini” tamamiyle ortaya gikaran siyah bir elbise
giydigini soyler. Su ifade ile devam eder: “Henry Tantamount oleli iki yil
gecmisti. (Lucy, pek yakin olmayan bir akrabasiyla evlenmisti.) Ne var ki, karalar
ona ayrica yakistigi icin, Lucy, ©zellikle geceleri, hala yas tutardi” (Huxley,
1992:76). Lucy'nin partilerde siyahlara biriinmesinin yas tutmasi ile bir iliskisi
olmadigini, ayrica cinsel 6zgirligiine diiskiin bir kadin oldugunu hem anlatici
hem de okuyucu bildidi icin anlaticinin ifadesinin oldukga ironik oldugu aciktir.
Romanin baska bir yerinde ise anlatici yasl Sidney Quarles’in seks diiskiinlGgini
soyle dile getirmektedir: “Mr. Quarles’I Londra’ya getiren sey, onun [Gladys'in]
ylizii dedildi; bir birey olarak Gladys Helmsley degildi. Mr. Quarles’i Londra’ya
getiren sey, Gladys'in erkek cinsinden olmayip da kadin cinsinden olusuydu. Mr.
Quarles, yapmacik bir dil kullanarak, “Gladys’in bicimi,” derdi buna” (Huxley,
1992, s. 425). Burada okur Quarles’in Londra’daki kiitiiphanelerde, yazacadi
siyasi kitap icin malzeme arastirdigini bahane ederek birka¢ giinliijiine evden
ayrildigini bildigi icin anlaticinin bu sozlerini glilimseme ile karsilar. Bu 6rnekte
ayrica belirtmemiz gereken bir sey daha var ki o da anlaticinin sdylemine Mr.
Qurales’in sdyleminin yansimasi nedeniyle anlaticinin séyleminin diyalojik bir
yapisi oldugudur. Anlatici ressam John Bidlake'in genglik yillarindaki halinden
bahsederken ise soyle sdyler: “Yakisikl, iri yar, coskun, kaygisiz bir adamdi; ok
guler, gok calisir, gok yer, cok iger ve birgok kizi kizi§gindan ederdi.” Fakat hemen
belirtmek gerekir ki burada anlaticinin bu elestirel yaklagimina karsilik Bidlake'in
kendi sesi duyulur ve anlaticinin sesi ile catisir: “Resim cinsel yasantimin
béliimlerinden biridir” der Bidlake ve devam eder: “Bir bedeni, elleriyle,
dudaklariyla kendi bedeniyle ezbere bilmeyen adam, ciplak bir insan resmi
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yapamaz. Ben sanatimi ciddiye alinm. Hazirlayic nitelikteki incelemelerimi hig
savsaklamam” (Huxley, 1992, s. 42). Romanin 6rnek verdigimiz bu sahnesi
polifonik bir romanda anlaticinin kendi bakis acisini karakterin bilincine
yansitmasi sonucu karakterin, anlaticinin bakis agisina karsilik vermesine giizel
bir 6rnek olusturmaktadir. Burada yazar-anlatici karakter karsisinda diyalojik bir
konumda bulunmakta, sesine karakterin sesi ile karsilik bulmaktadir. Yazar ve
karakterin farkh gorusleri diyalojik olarak kesismekte ve cakismakta; dolayisiyla
yazarin gorisi tek ve dedismez gercek olmaktan gikmaktadir. Bir baska Ornekte
ise yazar-anlaticinin sesi rezillikleri elestiren ahlak ve erdem sahibi birisinin sesi
olarak duyulmaktadir. Anlatici, babasinin 6limiinden sonra annesi ile daha da
yakinlasan ve annesini ¢ok seven fakat annesinin ikinci evliligi ile sarsilan ve
ondan 6¢ almak istercesine rezilce bir yagsam siren, calismaksizin, annesinden
aldigi para ile geginen Maurice Spandrell'in bu yasam tarzini yorumlamaktadir:

Annesinin ikinci evliliginden sonra, Spandrell [...] benliginin en kétd yanlarini bile bile
gelistirmisti. [...] Annesinden de, eskiden aptalcasina mutlu ve iyi oldudu igin
kendinden de &g aliyordu bdylece [...] Gidebilecedi bir cehennem oldugun u umuyor;
bu cehennemin varligina inanamadidi igin GziilGyordu [...] ahlak agisindan diskiin
yasantisinin ilk basladigi giinler, kétli bir sey, yanls bir sey yaptigini bilmek, onu
sevindirmis, hattd heyacanlandirmisti. [...] Ahléksizca yasamayi huy edinenlerin
cogu, bdyle yasamaktan hoslandiklari icin degil, boyle yasamadiklari zaman rahatlari
kactidi icin bu tiir bir yasantiyi stirdiirirler. [...] Kadina, ickiye, afyon yutmaya, cinsel
haz duymak icin ya kamciyla dayak yemeye ya da dayak atmaya alisik olan adam,
bunlarsiz yasamayi, susuz, ekmeksiz yasamak kadar giig bulur. [...] Aslinda gok koti
olduklan igin onlara ilkin heyecan veren davraniglar, birkac kez tekrarlandiktan
sonra, ahlak acisindan ne iyi sayilir artik ne de kétu. [...] Ne var ki bunlar artik
olagan sayildidi icin ahlak agisindan da bir kotdltkleri kalmaz (Huxley, 1992, ss. 349-
350).

Spandrellin durumunu da pek farkli gérmeyen anlaticc onda artik aliskanhk
haline gelmis olan rezilliklerin ona haz vermedigini bu ylizden de kéti bir sey
yaptigi inancini  kaybeden Spandrell'in  “kendini ahlaksizigin inceliklerine”
verdigini belirtmektedir. Anlaticinin bakis acisina goére boyle insanlar “kafa
acisindan en uygar, en ince, en gaprasik insanlardir” ve bunlar

Cesitli kepazelikler yaparak, kendi kendilerine eziyetten haz alip fuhusa diserek,
yabancilarla gelisigiizel ve nerdeyse hayvancasina ciftleserek, kendilerinden asadi bir
tabakadan gelen kaba saba cahil insanlarla cinsel iligkilere girerek, kendi kendilerini
rezil etmeye can atarlar. [...] Artik Spandrell'e gergekten heyecan veren bir tek
ahlaksizlik vardi: Geng kizlar bastan gikarmak (Huxley, 1992, s. 351).

Anlatici Spandrell'in bu ahlaksiz davraniglarinin ardindaki psikolojik durumu da
yorumlamaktadir:

Bu merak, [...] Spandrellin cinsel yasantiya karsi duydudu o garip, o hing dolu
nefretten kaynaklanirdi. [...] Boylece fazlasiyla sevdigi, bu ylizden de nefret ettigi
kadin soyunun sucsuz kizlarina cinsel tutkunun hazlarini tattirmakla, onlari kiiglik
duslrdigund saniyor, bundan ayrica seving duyuyordu (Huxley, 1992, ss. 351-352).
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Romanda yazarin konumu ve s@ylemi ile ilgili olarak su noktayl vurgulamak
gerekir: Yazar-anlaticinin sesinde baska seslerin de tinilari duyulmakta, baska
bilinglerden de yansimalar goériilmektedir. Ornedin Tantamount’larin partisinde
Illidge’in, Webley konusundaki distlinceleri anlaticinin sdzlerinde dolaysiz olarak
yansir, anlaticinin diistinceleri ise romanda parantez igindedir:

Illidge, “tenekeden yapilmig bir Mussolini,” diyordu kendi kendine. “Ne mal oldugu
halinden belli.” (Illidge, uzun boylu ve yakisikli olan, seckin bir kisiligi varmis izlenimi
veren her insana karsi kisisel bir kin duyardi. Kendi ufak tefekti; gok zeki bir sokak
cocuguna benzerdi.) “Koca enayi!” diyordu iginden (Huxley, 1992, s. 72).

Romanin yazar-anlaticinin  sesinin  duyuldugu bircok vyerinde, anlaticinin
konusmasinda serbest dolayl anlatimin parcalarinin araya girdigi goriilmekte ve
anlaticinin  kendi  konusmasindan diderlerinin  konusmalarina ince gecisler
sdzkonusudur. Bunu romandan bazi bdlimlerle 6rneklerken (roman boyunca gok
sayida ornek bulunabilir) yazarin konusmalarini oldugu gibi birakip serbest
dolayh anlatimla verilen kisimlan italik olarak vermek gecisleri daha net olarak
gosterecektir. Diyalog halindeki Everard ile Hugo'nun direkt konusmalari
romanda oldugu haliyle, tirnak icinde verilmektedir:

Kaplya vuruldu. Hugo Brockle igeri girdi. Everard, 6nce saatine, sonra da
Hugo'’ya bakti. Sanki gozdagi veriyordu yiiziyle.

Insanin ddiinii koparan, durgun bir sesle sordu: “Nicin bu kadar geg kaldin?”

Hugo kizardi: “Saat kag oldugunun farkinda degildim.”

Soyledidi tamamen dodruydu. Odle yemedini yirmi mil uzakta, kirlarda oturan
Upwichlerin evinde yemisti. Polly Logan, o evde konuktu. Yemekten sonra, yasl
Upwich ile Otekiler, parktaki Ozel golf alaninda oynamaya gitmislerdi. Polly golf
oynamiyordu. Geng kizi gezmeye goétiirmdistd, irmadin kiyisindaki korulara. Saatin
kag oldugunun nereden farkina varabilirdi Hugo?

“Oziir dilerim,” dedi.

Everard Webley, “elbette 6ziir dileyeceksin,” derken, sessizliginin altinda gizlenen
ofke acida gikiverdi (Huxley, 1992, s. 480).

Romandan alinan asadidaki boliimde ise anlatici, Everard Webley'den etkilenen
Elinor'un evli bir kadin oldugu icin Webley ile bir iliski yasayamayacadi
konusunda kendisiyle catismasini okura sOyle aktarir: (Burada da yine Elinor'un
sdyleminin anlaticinin séyleminde duyulan yansimalarini, yani serbest dolayl
anlatimla verilen kisimlar italik olarak yazmak vyerinde olacaktir. Elinor'un
dolaysiz konusmalari ise romanda oldugu gibi tirnak isareti iginde birakilmistir.)

Elinor, ikide birde kendi kendini yola getirmeye calisiyor, “sagma! Cocukca ve
sagma!” diyordu.

Tutarll bir yani yoktu bunun. Bir kirata bindigi, emirler verdigi ve "yasa!” diye
badiran bir kalabalik onu alkisladigi icin, bambaska bir insan olamazdi Everard,
Elinor, onu alaylarindan birinin basinda gordi diye, dederi artamazdi Everardin.
Elinor'un béylesine duygulanmasi sagmayd), c¢ocukgayd.. Ne c¢are ki, Elinor
auygulanmisti; bir gercekti bu. [...] Elinor gok korkmustu. Gérdlmedik bir korkuydu
bu! Ya Everard kekeler, durakiarsa; ya aptalca ve bayadi bir sey soyler, lafi fazla
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uzatir, dinleyenlerin canini  sikarsa; ya madrabazlik ederse! Derken Everard
konusmaya baslayinca; sesi zorlanmadan, giir ve gigli yilkselince; sahtelige
dismeden heyecanlandiran, insana dokunan sézlerle, gérkemli ama kisa ve keskin
timcelerle soylevi gelismeye baslayinca, Elinor éyle coskun bir seving, J&yle bir
kivang duymustu ki! (Huxley, 1992, ss. 545-546)

Bu konuda romandan son bir érnek olarak anlaticinin sesinde Marjorie’nin
sesinden tinilar duyulan bolimi verecediz. Burada Marjorie’'nin, zengin olmasi ve
glizel goriinmesinden dolayr Lucy ile iligkisi oldugunu distindigli Walter'a
icerlemesi dolayli olarak duyulmaktadir:

"0 kadinin satin aldidi giysileri ben de alabilecek durumda olsam!” Chanel,
Lanvin... Vogue dergisinin sayfalari gdziiniin éniinde canlandi. [...] “O kadin cekici
oldudu icin Walter ondan hoslaniyor. Ama benim de param olsaydi...” Haksiziiktr bu!
Walter Marjorie'den cikariyordu kendisinin yoksul olusunu acisini. Marjorieye gtizel
giysiler alabilecek kadar para kazanmamasinin acisini, Marjorie ¢cekecekti gene.

Bir de bebek sorunu vardl. Bunun da acisini Marjorie'den ¢ikariyordu. Walterin
cocuguydu bu. Marjorie hep hasta ve yorgun diye, bikmisti Walter; artik
hoslanmiyordu ondan. Iste buydu haksizlikiarin en biiydidi.

Bir gdze codalmis, bir kurt bicimini almistl. Kurt balida donlismisti; simdi de
balik, memeli bir hayvanin déliitiine déniismekteydi. Marjorie hasta ve yorgundu
(Huxley, 1992, ss. 240-241).

Burada serbest dolayli anlatimla verilen climlelerin Marjorie’'nin diyalogunda yer
aldigi bicimiyle hayal edecek olursak (ki bunu daha &nceki iki 6rnekte bulunan
serbest dolayli anlatimla verilen kisimlar igin de yapabiliriz) ortaya soyle bir
konusma cikacaktir: “Haksizlik bu! Walter benden cikariyor kendisinin yoksul
olusunun acisini. Bana glzel giysiler alabilecek kadar para kazanmamasinin
acisini ben gekecedim gene. Bir de bebek sorunu var. Bunun acisini da benden
cikariyor. Walterin ¢ocugu bu. Ben hep hasta ve yorgunum diye bikti Walter;
artik hoslanmiyor benden. Iste bu haksizliklarin en biiytgi!”

Birinin diyalogunda baskalarinin diyalogunun seslerinin duyulmasi Ses Sese
Kars/da sadece anlaticinin degil karakterlerin diyaloglari icin de gecerlidir. Bu da
bize Bakhtin’in dilin zaten 6zde diyalojik oldugu, sdylemin hicbir zaman 6zgiin
olamayacadi ve bilincin daima diger bilinglerle etkilesim icinde oldugundan tekil
olamayacagi gorislerini hatirlatmaktadir. Polifonik romanin bu 6zelligine iliskin
olarak bircok 6rnek bulabiliiz romandan: Ornegdin, Tanr'ya inanmayan
Spandrell'in sdzlerinde Mark Rampion’un sesi de duyulur. Romandan alintilanan
asagidaki bolimde Rampionun sesinin tinilari Spandrellin diyologunda tekrar
duyulmaktadir:

Spandrell igin, Tanrinin en giizel sakasi, var olmayisiydi. Dipediiz var olmayisi. Ne
Tanr vardi ortada ne de Seytan. [..] “Tann ayn bir yerde degildir; ne bizim
Ustimiizde, ne de disimizdadir.” Rampion’un vaktiyle sdyledikleri aklina geldi. “Yani
Tanrinin bizi ilgilendiren, insanlar igin dnemli olan nitelikleri, ne Gstimuizdedir, ne de
disimizda. [...] Yasamadan yana olan, diinyayla canli bir iliski kurmaya yarayan
herhangi bir dlslincenin ya da davranisin, hem maddesel hem de ruhsal toplu
sonucudur Tanri. [...] Spandrell, Illidge’e gonderecedi kartpostalin adresini yazarken
bunlari diglindii: “Tanr yoktu ortada, Seytan yoktu. Ancak ¢op tenekeleri arasinda,
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pis bir soytariigin amisi vardi; [..] Tann ziippesi..” Iste Rampion béyle derdi
Spandrell’e. Var olmayan bir Tanriyl bulmak igin pisligi karistiyor. Ama hayir, hayir!
Tann vardi, disaridaydi, mutlaktl. Yoksa dualar tutarmiydi hi¢? Clnki dualar
tutuyordu. [...] Tann vardi ama saklaniyordu. [...] Bizim disimizda ve Ustlimizde
olan Tanriyl, zorla, siriikleye siriikleye cekip icimize almakti biitiin sorun (Huxley,
1992, ss. 677-679).

Bu bolim ayni zamanda Spandrell’in ikilemini yansitmasi acisindan polifonik
roman karakterlerinin kendi kendileriyle celisen sesleri olabilecedine de bir 6rnek
olusturmaktadir. Birinin diyalogunda digerinin sesinin duyulmasina Ornek
olusturacak romandan baska bir sahne de asadida verilmektedir:

Illidge evet der gibi basini eddi. Spandrell'in bu son soziiyle, Lady Edward'in Webley
ile alay ederken soyledigi aklina gelmisti ansizin. “Olimiinden sonra kendi dev
boyutlu heykeline karsi nasil davraniimasi gerekirse, kendine karsi da odyle
davranilmasini istiyor, anlarsiniz ya” (Huxley, 1992, s. 626).

Sahneyi biraz aciklamak gerekirse Spandrell ve Illidge, Everard Webley'i
Oldirdikten sonra bir middet cesede dokunamadiklar igin ceset katilagmis ve
neredeyse bir heykel gériniminde boylu boyunca durmaktadir, onu kendi
arabasinin  bagajina koymaya calismaktadirlar. “Dev boyutlu heykel”
benzetmesini ise ilk dnce kimseden cekinmeyen, her seyi alaya alan Lady
Edward kullanmistir. Verdidi partide hem politik kariyerinden hem de dis
gortinlstinden dolayr Webley'nin azameti ve ihtisamli durusu ile alay etmistir;
bunu Illidge de duymustur:

O ne enerji! [...] Bu siyaset adamlari yok mu — kadin tiyatro oyuncularindan bile
beter bunlar, kendilerini begenmek konusunda! [...] Kendi kendisinin heykeli oldu
sanki; hayranlik ve minnet dolu bir milletin diktigi, dev boylu heykeline karsi nasil
davraniimasi gerekirse, kendine karsi da dyle davraniimasini ister (Huxley, 1992, s.
73).

Ses Sese Kars/nin ¢ok sesli diinyasi dogal olarak son derece kisisellesmis bir
dinyadir. Her disiince bir kisiligin konumu olarak algilanip yansitiimaktadir.
Karakterlerin hem diinyalari hem de bilingleri birbirine kapali degil aksine agiktir.
Yani diinyalar arasi ve bilingler arasi baglantilar vardir. Karakterler kendi iglerine
kapall ve digerlerine sadir degillerdir. Birbirleri hakkinda bircok sey bilir ve
birbirlerinde yansirlar. Birbirlerini duyar ve yanitlarlar, tartisirlar, celisirler veya
uzlasirlar. Bu da aralarindaki diyalojik iligkiler araciligiyla olur. Romanda
karakterlerin birbirlerini tanimalarina, birbirleri hakkinda birgok sey bilmelerine
verilebilecek giizel bir 6rnek, Mrs. Quarlesin yazacadi siyasi kitap Uzerine
arastirma yapmak bahanesiyle Londra’'ya sik sik giden Mr. Quarles hakkinda
bildikleri ve yaptigi yorumlardir:

Mrs. Quarles, kocasinin Londra'ya ikinci gidisinden sonra,”acaba Sidney yeni bir
kadin mi buldu?” diye meraklanmis, Uzilmisti. Mr. Quarles, Londra’dan Uglinci
donlsiinde [..] eski Hintlilerdeki demokrasinin gorilmedik capragikligini ileri
surerek, gosteris yaparcasina oflayip puflamaya baglayinca; Mrs. Quarles, kocasinin
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bir kadin buldugunu anladi. [...] Vah zavalli Sidney! Kendini bir Machiavelli kadar
kurnaz saniyordu [...]

Mrs. Quarles biraz ignelercesine sordu: “Kitaplari, Londra kitaphdindan
gonderemezler mi size?”

Sidney basini salladi; cok 6nemli isler yaparcasina sisinerek, “o cesit kitaplar
ancak British Museum’da bulunur,” dedi.

Rachel igini cekti. O kadini akilli davranip, hem kendi basini derde sokmamasi;
hem de Sidney’in basina corap 6recek kadar agikgéz olmamasiydi tek istedi (Huxley,
1992, ss. 422-423).

Romanda birbiriyle catisan sesler romanin polifonik yapisina belki de en gok
katki sadlayan 6deler olarak goriilebilir glinki seslerin farklihdi, insanlarin farkh
kani ve disincelerde oldugu, bu farkliiklara ragmen yine de bir arada
bulunduklar ve bulunmalari gerektigi gergedini net bir sekilde yansitmaktadir.
Ayrica diyalojik dizlemde yer alan bu farkh sesler araciidiyla hem romandaki
kisiler birbirleriyle ve kendileri ile ilgili hem de okuyucu roman Kkisileri ile ilgili
anlamlara ve ¢odziimlemelere ulasmaktadir. Yani anlam bu farkl seslerin bir
arada cinladidi diyaloglar icinde ortaya cikmaktadir. Bu, roman boyunca yer alan
tim diyaloglar icin gecerlidir ancak romandaki karakterler ve aralarindaki
diyaloglarin goklugu g6z o6niinde bulunduruldugunda burada birka¢c &rnekle
yetinmek yerinde olacaktir: Daha romanin basinda iki asik Marjorie Carling ve
Walter Bidlake'in birbirine zit seslerini duyariz. Marjorie’nin Walter tarafindan
daha ¢ok sevilme arzusunu dile getirmesine karsilik Walterin ondan kurtulmak,
serbest kalmak istemesine iligkin i¢ diinyasinin sesi duyulur (Huxley, 1992, ss.
13-36). Akil ve sagduyu sembolii Philip Quarles ile onu duygusuz bir insan olarak
gdren esi Elinor'un farkli kisilikleri diyalojik diizlemde ortaya cikmaktadir. Ornegin
Elinor'un duygusal yani araba ile giderlerken sofériin bir kopedi ezmesi
sirasindaki diyalogda ortaya gikmaktadir:

Elinor, otomobilin tam onilinden kosarak gegen bir kopegi goérince daldigi
distincelerden silkindi. Képek [...] bir saniyecik goérindu; [...] sonra karanlikta yok
olup gitti. [...]

Elinor badirdi:"Ah! Ezil...” [...] “Ezildi bile”

Hintli sofér dondu; sirtarak ona bakt. [...] Elinor Grperdi: “Zavalll hayvan!”

Philip, “kendi kabahati,” dedi. “Oniine baksayd” (Huxley, 1992, s. 132).

Bu diyalog ayni zamanda Philipiin de Kkisiligi ile ilgili ipuclari vermektedir.
Duygusal yonl zayif buna karsilik akilci, her seyi analitik, bilimsel veya felsefi
terimlerle disinen Philip burada da pek farkli davranmamaktadir. Elinor'un
Philip’den yazmasini istedigi 6ykii de Elinor'un duygusal yoniini gostermektedir:
“Ama gene de giliniin birinde, diipediiz ve sade bir 6yki yazmani isterdim:
Birbirini seven, evlenen, ggliklerle karsilasan, bunlari yenen ve sonunda rahata
kavusan geng bir erkekle, geng bir kadinin dykisini” (Huxley, 1992, s. 311).
Modern diinyanin getirilerinden hosnut, akil yoluyla yasamayi tercih eden Philip
ile modern, teknolojik, makinelesmis bir diinyaya tereddiitle yaklasan ve
elestiren bir entelektiel olan Mark Rampion‘un Kkisilikleri, aralarindaki diyalogla
acida cikmaktadir:
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Philip, [...] "Ama ne care ki diinyamiz bu hale geldikten sonra, artik geri doniilemez,
makineler iskarta edilemez. [...] Sanayilesme yiiziinden, dinya niifusu yiz yil iginde,
iki kat artti. Eger sanayilesmekten vazgegmeye kalkarsaniz, basladiginiz noktaya geri
dénmeniz gerekir. [...]
Rampion, [...] “Sanayide ilerleme, fazla lretim demek, yeni pazarlar elde etmek
zorunlulugu demek, uluslararasi yarisma demek, savas demek. Makinelerin
gelismesinin sonucu da, [...] bireylerle ilgisi olmayan makinelesmis eglencelerin
artmasi, kisisel atiimlarin ve yaraticligin azalmasi, kafanin gittikge 6n plana
gegmesi, insan yaradilisindaki tim canlh ve O©nemli yanlarin yavas yavas
soysuzlasmasi, can sikintisi ve tedirginligin cogalmasi (Huxley, 1992, ss. 483-484).
Edebiyat Dinyasi dergisinin yoneticisi Denis Burlap'in hayata bakisi, en c¢ok
inandidi sey kendi sozleriyle verilmektedir. “Yasamak her seyden 6nemliydi
eninde sonunda. “Ben yasamaya inaninm” (Huxley, 1992, s. 332). Burlap’in
Philip'in hatirladidi bir konusma esnasinda ona soyle tavsiyede bulundugunu
duyariz ki bu ayni zamanda Burlap’in kisiligini de acia vurmaktadir: “[E]ger
yurekten geleni yazmazsan, iyi bir kitap yazamazsin asla” (Huxley, 1992, s. 312).
Denis Burlap'in yasama hedonist bir yaklagimi olmasi, bilimsel bakis acisini
surekli elestirmesi, parayl ¢ok sevmesi, ruha verdigi dinginlikten dolayl sanata
hayran olmasi gibi 0zelliklerinin tiimi de diyalojik diizlemde ortaya cikan
gercgeklerdir. Romandaki bir bagka karakter Lucy’nin Walter’in duygusal yoniyle
celisen kisiligi Walter'la konustugu zaman aciga vurulur:

Lucy alay etti: “Romantik! Romantiksin sen! Aklindan gecgenlerin timi Oylesine
sacma Oylesine modasi gegmis ki! [...] ask, filan, falan! Sagma seyler bunlar. [...]
Bugiiniin adami olmaya caligsana biraz.”

“Insan olmayi yeglerim ben.”

Lucy konusmasini sirdiirdii: “Hizla yasamak demektir bugiiniin yasantisi. Bir araba
dolusu {lkiiyli, romantik tutumlari, pesinsira gekip stiriikleyemezsin yasadigimiz
cagda. Insan ucakla yolculuga gikarken, agir esyalarini geride birakir. Yavas yavas
yasanildidi siralarda, o glzelim eski moda ruh iyi bir seydi. Ama simdi fazla agir
geliyor ruh. Ugakta yer yok ona” (Huxley, 1992, ss. 328-329).

Sinif bilincini kavramis ve bunun acisini geken bir birey olan Illidge’in diyaloglari
onun zengin sinifa saldirilarini icerirken bu o6zelliklerini de agiga cikarmaktadir.
Asistani oldugu Lord Edward ile bir konusmasinda “toplantilar, miizik, bilim!
Bitlin bunlar, bos vakti olan insanlar icin degisik edlenceler. Parayr 6der,
istediginizi segersiniz. Asil sorun, insanin Odeyecek parasi olmasinda” der
(Huxley, 1992, s. 100).

Mark Rampion ve Mary'nin evlenmeden &nce arkadaslklar sirasindaki
diyaloglari vasitasiyla Mary’nin zengin sinifa ait ama ait oldugu sinifin insanlarinin
genel Ozelliklerini tagimadigini, Mark‘in yoksul ama akilli, duygulu ve galiskan bir
gen¢ oldugunu Odreniyoruz. Kitabin Mark ve Mary ile aileleri ve arkadaslari
arasindaki diyaloglarla dolu olan 9. Bélimi'nde Mary’'nin Mark gibi yoksul fakat
kisilikli birisi ile evlenmeyi tercih ettigini Mark'in da Mary ile evlenmesine ragmen
hala zengin sinif igin olumlu seyler distinmedidini ve bilim, teknoloji ve uygarliga
olan inancini yitirmis oldugunu (Huxley, 1992, ss. 171, 482-483) gdrmekteyiz.

Laboratuvarindaki “asimetrik kurbaga vyavrularn” ve topraktan fosforun
azalmasi konusuyla politika ve paradan daha fazla ilgilenen bilim adami Lord
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Edward'in onu Britanyall Hir Adamlan desteklemesi konusunda ikna etmeye
calisan Webley’e karsi itirazlar gercekten de Lord Edward'in kisilidi ile tam olarak
ortiismektedir: "Ama benim siyasetle ilgim yok ki!” (Huxley, 1992, s. 95) “Evet
ama [...] Ben... ben parayla ilgilenmem” der (Huxley, 1992, s. 96).

Polifonik bir romanda “karakter kendisi hakkinda her seyi bilir, bunlari
O0ziimsemeye calisir” (Bakhtin, 2004, s. 104). Ses Sese Kars/da bu 6z-bilince
sahip olma ozelligi kakterlerin cogunda vardir. Biz burada Everard Webley;
Maurice Spandrell, Philip Quarles ve Illidge’in 6z-bilincinin diyaloglarinda
yansimasini gdstermekle yetinecegiz: Webley'nin Elinor'la konusmasinda duyulan
kendisi hakkindaki soyledikleri onun bir 6z-farkindalik siireci icinde oldugunu ve
ayrica kisilik 6zelliklerini okuyucuya yansitmasi acisindan énemlidir:

“Kendimi bedendigimi saniyorsunuz. Bir bakima haklisiniz galiba. Ama sorun su ki
kendimi begenmekte hakli oldugumu biliyorum ben; [...] Algakgonlliligin sahtesi,
zararli bir seydir. ‘Insanin diiriist davranarak ve hakl olarak kendine saygi duymasi
kadar yarall bir sey olamaz’ der Milton. Yapmak istediklerimi yapabilecegimi de
biliyorum. Yizde ylz glivenim var buna. [...] Ben onlarin efendisi olacagim. Benim
istegime zorla boyun edecekler. Bunu yapacak kadar kararli ve goziipekim. Cok
yakinda 6rgutlenmis bir gliciim de olacak (Huxley, 1992, s. 444).

Spandrell' evlilige tesvik etmeye calisan Mary ve Mark Rampion’la Spandrell'in
konusmalarinda kendisi hakkindaki gergekleri kendisinin agi§a vurdugu
gorilmektedir. Kendi ahlaksizliklarini ve genc kizlar nasil tuzaga distrdigiini
yine kendisi anlatmaktadir: “Tanri bir gérev verdi bana: Disileri, 6zellikle geng
disileri bastan cikarmak gorevi. Benim isim onlar editip yanls yola slirmek”
(Huxley, 1992, s. 158). Ayni baglamda s6yle devam eder:

Mutsuz olanlari segmeli [...] Ilkin onlara karsi sevecen, gok sevecen olmali. Tipki bir
agabey gibi, akli basinda ve cinsel namus agisindan tertemiz olmali. O zaman sizi
gercekten egsiz bir insan sanirlar. [...] Oyle bir egitiyorsunuz ki onlar, ara sira
sirtlarini soyle kardesce oksadidinizda ya da bir amca gibi alinlarini sbyle bir
optiiglnlzde, trkmiyorlar artik. [...] Bu arada onlari glizel glizel kandirip, ufak tefek
sirlarini - 6greniyorsunuz. [...] Sonunda zamani gelince, onlar iyice evcillesip
korkularini yitirince son perdeyi sahneye koyuyorsunuz. [...] Ortaya kokteyller
gikarirsiniz — gok sert kokteyller. [...] Sonra, ayaklarinin dibine oturup, tamamiyle
platonik bir bigcimde, ayak bileklerini oksamaya bagslarsiniz tath tatl. Kendi elinizin ne
yaptigindan sanki hi¢ haberiniz yokmus gibi! [...] Ama asil edlence, bundan sonra,
yani onlar metresiniz olduktan sonra baglar. [...] Onlarin cinsel yeteneklerini
gelistirirsiniz. Hep uslu uslu, hep tath tath ve gok sabirli davranarak, cinsel tutkunun
tim rezaletlerine alistirirsiniz onlari. [...] Olanca safliklariyla, aklin alamayacadi bir
ahlaksizlik diizeyine getirebilirsiniz onlan (Huxley, 1992, ss. 189-190).

Philip Quarles’in igsel hesaplasmasi onun kendi benligi hakkindaki disiinceleri
yansitan bir nevi itiraf diyalogu sayilabilir (burada Philip'in kendisi hakkinda
distndukleri serbest dolayl anlatim yoluyla anlatici tarafindan aktariimaktadir):

Hic sasmadan, diristce kendi benligine bagh kalmasi daha hayirliydi. Kendi
benligine mi? Ama iste, Philip‘in bir tiirlli ¢dziimlenemeyen sorunlarindan biri de bu
benlik sorunuydu. [...] Onda &yle bir benimseme yetenegi vardi ki, godu zaman
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kendisiyle baskasi arasindaki ayrimi gérememek tehlikesine diserdi. [...] Amipler,
kendilerine bir av bulunca, ona sarilirlar, onunla bir olurlar, sonra da akip giderler.
Philip Quarles’in kafa yapisinda da, bu amipleri andiran bir seyler vardi. Onun beyni,
ruhsal protoplazmadan yapilmis gibiydi; her yana akabilir, 6éniine cikan her seyi
kendi icine alabilir, her girintiye cikintiya dolabilir, her kaliba ddkiilebilirdi. Oniine
cikanlar, kendi igine aldiktan, doldurduktan sonra da, baska engellere dogru
akabilir; ilk doldurdudu kaplari bos ve kupkuru birakarak, baskalarina dokulebilirdi.
[...] candan baglanacag benlik neredeydi acaba? [..] kendi benliginin gizli
derinliklerinde, Katolik de olmadigini, gabayla yasayan bir insan da olmadigini,
gizemci de olmadigini, soylu bir vahsi de olmadigini pekala biliyordu (Huxley, 1992,
ss. 312-315).

Bir baska roman kisisi Illidge'in Everard Webley ile diyalogu onun kendisi
hakkindaki dustincelerinin, bir anlamda onun &z-bilincinin yansimasidir: “Ama
bana metelik vermezlerken, benden on kat daha aptal, berbat bir yazar
miisveddesinin paralar kazandidini, pohpohlandigini gérmek, cileden cikariyor
beni zaman zaman” [...] Dig gdrinusiinden 6tird ¢ok Gzulurdu Illidge: Cirkin
oldugunu, siradan bir insana benzedigini bilirdi.” Webley'e soyle sdyler: “Gercek
su ben bir anarsiste benziyorum. [...] Siz talihli adamsiniz, biliyor musunuz? Kibar
bir baya, hic olmazsa bir sanatclya benziyorsunuz. Asadi siniftan gelen bir aydina
benzemenin ne bas belasi bir sey oldugunu bilemezsiniz” (Huxley, 1992, s. 90).
Illidge kendisi hakkinda diderlerinin, “tatsiz bir adam” de dedigini bilir (Huxley,
1992, s. 101). Illidge, Philip, Spandrell ve Walter ile bir arada oldugu, zenginlerin
gittigi kuliipte iken hayranlikla etrafa bakarak “vay canina! [...] iste béyle seyler
goriince, asadl tabakadan geldigimi 6yle bir anliyorum ki [...] benim burada
bulunmam bile garip bir sey, gercekten olaganistii bir sey” demesi onun 0z-
bilincini yansitan baska bir 6rnektir. Cinki Illidge aslinda yoksul bir ailenin
cocududur; fakat hasta bir cocugu olan zengin bir ailenin, havasindan dolayi
onlarin kdyilinde oturmaya baslamasi ve zengin cocugun kdy 6gretmeninden 6zel
dersler alirken Illidge’in de bedava olarak dersleri dinleyip Manchester’deki bir
okulda burs kazanmasi sonucu aldigi editim ile simdiki pozisyonuna ulastigini
biliyoruz (Huxley, 1992, ss. 450-451). Tuim bunlar okura Illidge’nin kendi bakig
acisiyla, kendi sesiyle verilmektedir.

Romanda karakterlerin digsal olarak duyulan konugmalari ile igsel seslerinin
de celiskili oldugu goézlenmektedir; yani konusmalari ile zihinlerinden gecen
distinceler arasinda tam bir zithk s6z konusudur. Bu da romanin polifonik
yapisina katkida bulunan bir 6zelliktir. Burada karakterlerin i¢ dinyalarinin
seslerini  yazar-anlaticinin  serbest dolayll anlatim teknidiyle okuyucuya
sundugunu bir kez daha hatirlatalim. Roman boyunca bircok 6rnedine
rastlayabilecegimiz bu ézellie birkag érnek vermekle yetinecediz. Ornedin biraz
daha kalmasi icin Walter ikna etmeye cgalisan Lucy ile konusurken Walter’in
celisen dis ve i¢ sesini duyariz: Lucy’e “Eve gitmeliyim. [...] Olmaz, olmaz” der
ama igindeki ses sdyle der: “Ne var ki Lucy'nin sdyledigi dogruydu. Marjorie'ye
Oyle gok gektirmisti ki, bir siire daha kalmakla nasil olsa daha mutsuz edemezdi
onu. Marjorie ortadan kalksa diye diisiind{i; dlse, cocugunu diisiirse, kani
zehirlense...” (Huxley, 1992, s. 242) Yash Sidney Quarles'in metresi Gladys'e
mektup dikte ettirdigi zamanki diyaloglari boyunca hem onun hem de Gladys'in
i¢ seslerini sikca duyariz:
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[Quarles] yalniz parasi pulu olan kibar bir adam degil, ayni zamanda blyik bir
disiinidr oldugunu belirtmek igin, “bilemezsiniz siz,” diye s6ze basladi, “bunlardan
cok daha ciddi ve 6nemli sorunlari diisiinen bir adam icin, bu vir zivir islerin ne denli
sinir bozucu oldugunu bilemezsiniz siz.”

Gladys, “oyledir herhalde,” dedi.

“Amma da tuhaf bir adam!” diye disiiniyordu iginden.

Mr. Quarles, “yaziniz,” diye buyurdu. [...]

Gladys, [...] bilegindeki saate bakti. On ikiyi on geciyordu. Nerdeyse 6gle yemedi
vakti gelecekti. Yeni bir saat... Adama aldirtacadi ilk sey iste bu olacakt. Simdiki
saati dylesine ucuz, dylesine cirkindi ki! Dogru dirist islemiyordu Ustelik.[...]

Mr. Quarles gozlerini agmadan, “Dislinceler Kitabi icin not” dedi. [...] gbzlerini acar
agmaz, Gladys'in giinesten yanmis ten renkli goraplarinin st kisminin, bir hayli
yukarilarina kadar goriindiguni fark etti. Gozleri corabin Ust kismina dikili,
yazdirmasini siirdiirdi. “Omriim boyunca bu vyersiz [..] acisini cektim, nokta.
Biliyorum, virgil, bazi diislinceler, virgdl, [...] Mr. Quarles corabin bittigi yerde teni
var diye distinlyordu. Girbiz, kivrak, etini siki siki saran, yumusak teni. Oksamak,
oksarken, ipek gibi bir tenin, kendi parmak uglarini oksadigini duymak. Eti bir avug
dolusu lastik gibi sikmak. Hatta isirmak (Huxley, 1992, ss. 429-430).

Roman birbirine zit, ¢atisan sesleri verirken, her karakterin kendi 6zerk
sesini korudugu goriilmektedir. Ornegin Elinor ve kayinvalidesi Rachel Quarles’in
diyaloglarinin duyuldugu sahnelerde ikisinin son derece farkli sesleri oldugu
gorilirken birinin digerine taviz vermedidi, boyun edmedigi ve dider sesin
boyunduruguna girmedidi gézlenmektedir. Bu karakterler hakkindaki anlamlar bu
diyalojik dizlemde ortaya cikmakta ve okuyucu onlarin kisiliklerini yine kendi
soylemleri aracihdiyla anlamaktadir. Elinor dini duygulari yok denecek seviyede
hatta dini ve dindarli§gi sagma bulan birisi olarak goériiniirken, kayinvalidesi son
derece dindar birisi olarak goziikmekte ve dolayisiyla bakis acisi da dini
disilinceleri araciligiyla olusmaktadir. Romanin bir sahnesinde Elinor, Rachela
Philip’le aralarinin iyi olmadigini sdylerken, bir anlamda dertlesirken, bir yandan
Elinor'un distinceleri ile kayinvalidesinin  dislinceleri arasindaki catisma
dolayisiyla her ikisinin farkl bakis acilarini goériliirken 6te yandan her ikisinin de
disa vuramadiklari igsel sesleri duyulur:

Mrs. Quarles, “[...] Gergekten nasil? Seninle arasi nasil?”

Bir sessizlik oldu. Elinor hafifce kaslarini gatti, yere bakti. Sonunda, “benden
uzak,” dedi. [...] “Simdi bir de galismasi var. Durum daha da beter bu yiizden. Bir
dadin tepesinde bir kale gibi onun galismasi. Bu galismanin icine kapaniyor, teslim
olmuyor.”

Mrs. Quarles, [...] “Belki sonunda kendiliginden teslim olur.” [...]

Elinor igini gekti: “Bana teslim olacagini hic sanmam. Ben onun bir aligkanligi
oldum artik. Bir aligkanlik olan kisi, ansizin yeni dinyalar acan, goérilmedik bir
varliga donilisemez ki.”

Mrs. Quarles basini salladi. Son yillarda Sidney’e [Mrs. Quarlesin esi] yeni
dinyalar acan gorilmedik varliklarin, insani sasirtacak kadar siradan yaratiklar
oldugunu diisiindii. Ornedin, mutfak islerine bakan hizmetci kiz, ya da av
koruyucusunun kizi... Sidney nasil yapabiliyordu bunu? Anlasiimaz bir isti bu.

Mrs. Quarles’in sesi neredeyse bir fisiltiydi: “Hig olmazsa Tanriya siginabilsen?”
[...] “Tanniyi hele bir bulabilsen!”
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Aci bir alay vardi Elinor'un gillimsemesinde. Konusulan konuyla uzaktan
yakindan higbir iliskisi olmayan bu gesit Iaflar sinirine dokunurdu.

“Belki daha kolay bir hal garesi var,” diye s6ze basladi, ama hemen kendini tuttu.
“Bunun daha kolayi bir erkek bulmak,” diyecekti. [...]

[Mrs. Quarles] “Ne soyliyordun?”

Elinor basini sallad:: “Hi¢” (Huxley, 1992, ss. 420-422).

Bu diyalojik diizlemde Elinor ve Mrs. Quarles’in sozlerinin birbirini acimladigi da
gorilmektedir. Sozlerin anlami hem daha 6nce soylenen séze hem de digerinin
algilamasina baglh olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Ses Sese Karsr polifonik bir romanin anlam sabitlikleri icermemesi 6zelligini
karakterler hakkinda degismez anlamlara ulasamama, karar verilemezlikleriyle
netlestirmektedir. Baska bir deyisle okuyucu tabii ki romanin diyalojik
diizleminde karakterlere iligskin belli anlamlara ulagsmaktadir fakat bu anlamlar ne
karakterleri basmakalip tipler haline getiren ozellikler ne de monolojik bir
romanda oldudu gibi onlar sinirlayan 6zellikler degildir. Bakhtin (2004) monolojik
bir romanda kahramanin kapali oldugunu, “anlamsal sinirlarinin kesin bigimde
cizildigini” belirtir ve “kahraman ne ise odur ve oldugu seyin sinirlari icinde [...]
edimde bulunur, deneyimler, distinir ve bu sinirlar icinde bilinclidir” der (s.
103). Monolojik romanin aksine polifonik bir romanda, bir karakteri bir 6zelligi ile
taniyan okura onun daima Oyle bir kisilik olacagi garantisi veriimemektedir.
Aksine polifonik roman kisisi, kendi karakterinin, tipikliginin veya mizacinin
sinirlarini  asabilir; her zaman ani degisikliklerle okuyucuyu sasirtabilir.
Karakterlerin tahmin edilemez olusu dodal olarak okuyucunun beklentisi disinda
gelisen bir dizi olayl da beraberinde getirmektedir. Ses Sese Kars/da 6zellikle
romanin sonuna dogru gorilen okurun beklentileri ile gakisan olaylar vardir.
Ornegin yillardir midesinden rahatsiz olan yasl ve kanser hastasi John Bidlake'in
Olecegini distinirken Elinor ve Philip Quarles'in oglu, yani Bidlake'in torunu
kicik Philip'in menenjitten dolayr aniden 6lmesi okurun yasam ve 6lim hakkinda
sabit fikirler olusturmasini engellemektedir. Yagl Bidlake’in uzun uzun Uzerinde
durulan mide rahatsizligi okuyucuyu da Elinor'unki gibi bir dislinceye itmistir.
Elinor “ama ne de olsa, yashdir o,” diye diisiinir. “Oniine gecilemezdi bunun.
Babasi fenalagsmis olabilirdi, ama kiglik Phil iyilesiyordu; asil énemli olan da
buydu” seklindeki igsel konusmasi duyulur. Bunun hemen sonrasinda ise anlatici
Philip'in 6ldigini soyler: “Cocugun cirpinmalari ¢ok siddetli olmustu; bitkin
bedende dayanacak gii¢ kalmamisti. Odasina varinca, kigtik Phil'i 6l buldular”
(Huxley, 1992, s. 674). Ote yandan Walter ve Lucy’nin durumlarinda bir tahmin
edilemezlik s6z konusudur. Walter'in artik elde ettigini sandigi Lucy, Fransa’da
oniine cikan geng bir Italyanla birlikte olmus ve Walter artik istemedigini
sdylemesi bir yana bu geng ile iliskisini Walter'a mektubunda anlatmistir:
“Omriimde ilk kez goérdiigiim, kim oldugunu bile bilmedigim bir erkek... Heyecan
verici birsey bu. Su an birbirine tamamiyle yabanci, bir saniye sonra da, iki kisi
birbirine ne denli yakin olabilirse o denli yakin olan iki insan” (Huxley, 1992, s.
572). Lucy’nin Walterla olan iliskisinde goriilmeyen sado-mazosist egilimleri bu
iliskisinde gorilmektedir ki bu da Lucy hakkinda kesin anlamlara ulastigini sanan
okuyucuyu sasirtmaktadir. Lucy mektubuna sdyle devam eder:
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Takside bana dokunmasina izin vermemistim. Dislerini sikarak, sanki beni
Oldirecekmis gibi, Ustime yiridi. Hiristiyanca bir tutumla gdzlerimi kapadim.
Kurban olmak insana heyecan veriyor. Caninin yanmasina, kiciik disurilmeye, bir
paspas gibi kullanilmaya razi olmak... Ne garip! Hosuma gidiyor. [...] Cok glizel ve
yabansi bir hali vardi [...] Hali ne denli yabansi ise, kendi de dyleydi. Isirdigi yer hala
gecmedi ensemde (Huxley, 1992, s. 573).

Everard Webley'nin artik ask cagrisina kulak verdigini ve birlikte olacagini sandig
Elinor'u beklerken Spandrell tarafindan siyasi amaclh bir cinayete kurban gitmesi
romandaki bir bagka tahmin edilemez durumdur. Koétilik timsali Spandrell‘in,
yasaminin girkinlijine dayanamayarak kendini 6ldiirmesi, ayrica Spandrell’e sug
ortakhdi yapan Illidge'in Everard Webley'nin 6liminin aslinda ise yaramadidini,
bu suikast ile fasizmin daha da gliclendidini goérerek hayal kirikidi yasamasi
(Huxley, 1992, s. 676) ve Burlap’in Beatrice Gilray udruna terk ettigi Ethell
Cobbett'in havagazi soluyarak intihari (Huxley, 1992, s. 693) romandaki diger
beklenmedik durumlardir.

Ses Sese Kars/min heteroglot yapisina da dedinecek olursak; Huxley’nin
romaninda karakterleri araciidiyla farkh sosyal katmanlarin dillerini, farkh
konusma sekillerini ustalikla yansittigini soyleyebiliriz. Romanin bu yoniini ele
almak icin romanin yazildigi orijinal dil olan Ingilizceden yola ¢ikmanin daha
dogru olacadinin bilincindeyiz. Fakat calismanin vyapisini degistirmemesi
acisindan orneklerimizi eserin yine Tirkce cevirisinden verecediz ve cok gerekli
gordugiimiiz yerde Ingilizce ifade ve ciimleleri de aktaracagiz. Ayrica Huxley’nin
okura romandaki gok dillilik/gok sdylemlilik konusundaki yardimini da g6z ardi
etmeyecediz. Ses Sese Kars/nin ¢ok dilli sdylemine 6rnek olarak segilen kisimlar
asadida siralanmaktadir: Romanin III. Boliimi’'nde anlatic Illidge’in konusma
sekli icin sdyle der: “lllidge, Evet dercesine basini salladi. Eski ve pahali okullarda
elde edilmedigi besbelli olan bir siveyle, “kusursuz,” dedi. Lancashire’den geldigi
dilinden seziliyordu” (Huxley, 1992, s. 57). Romanin baska bir sahnesinde
anlatici Kanada asilli Lady Edward’in “kalin, giizel bir sesi” oldugunu ve “her
soyledigi cok adirbasl ve onemli bir s6zmiis gibi yavas yavas” konustugunu
belirtmektedir (Huxley, 1992, s. 66). Bunu bir anlamda Lady’nin kendisinin ve
mensup oldugu sinifin dnemini belirtircesine konustugu seklinde yorumlayabiliriz.
Anlatici Lady Edward’in konusmasini s0yle betimlemektedir:

Ingilizcesi, Fransiz asilll Kanadalilarin o hos sivesine bdylesine benzememisti hicbir
zaman. (Clinkii Lady Edward, sivesini istedigi gibi degistirebilirdi. Isine gelince, Kuzey
Amerika bozkirlarinin saf yirekli bir cocugu gibi sémiirge sivesiyle; isine gelince de,
soylu bir Ingiliz gibi konusurdu) (Huxley, 1992, s. 67).

Romanin bir sonraki sayfasinda ise Lady'nin partide kendisi ile konusmaya
isteksiz olan Everard Webley ile konusmasini anlatici sdyle aktarir: “Webley!”
dedi gene. “Dur! Cis!” Lady Edward, kdylli arabacinin sesini, dylesine badira
bagira, Oylesine gercek bir kdyli sivesiyle taklit etmisti ki, Webley, konuklar
duyarlar da alay ederler korkusuyla, durup dinlemek zorunda kalmigti” (Huxley,
1992, s. 70). Burada Huxley, Ingilizceyi okura, egitim seviyesi diisiik insanlarca
konusuldugu haliyle duyurmaktadir. Konusmasinda degisik sivelerin duyuldugu
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Lady Edward’in bir baska konusmasinda “r” sesini cok baskili olarak cikardig
belirtiimektedir: “Bunlar soéylerken,”R"” harfleri, arslanlarin kiikremesi gibi
cikiyordu Lady Edward’in agzindan” (Huxley, 1992, s. 73). Belli ki Lady Ingilizceyi
Kanada aksaniyla konusan birisidir. Boylelikle Huxley, Lady Edward’in konusma
biciminde Ingilizcenin farkli bir sivesini yansitmaktadir. Roman yazari Philip
Quarles'in toplum icinde kendini yabanci hissettidini, sosyal bir insan olmadigini
ve baskalariyla iletisim kurmasinda esi Elinor'un ona destek oldugunu, neredeyse
diger insanlarin konusmalarini Philip’e terclime ettigini biliyoruz (Huxley, 1992, s.
130). Clinki Philip aslinda kendisini yasadigi topluma yabancilastiran ve “anadili
olan ve diistinceye dayanan aydin dilini” konusmaktadir (Huxley, 1992, s. 127).
Huxley dogal olarak Philip'in roman boyunca her konusmasinda, her sézcigiinde
entelektiel kesimin konustugu dili kullanmasini saglamistir. Roman boyunca
aydin dilinin, buna anlaticinin kendi dili de dahil olmak (izere, yer yer Fransizca,
Latince, Italyanca ve Aimanca dillerinden alinan kelimeler, ifadeler ve ciimleler
ile siislendigi ve cesitlendirildigi de gériilmektedir. Ornegdin, Walterin Lucy’e
umutsuzca tutkusu, Walterin aklindan gegen Latince bir ifade ile verilmektedir:
“Credo quia absurdum Amo quia turpe, quia indignum... [...] Sagma oldugu igin
inanlyorum. Kot oldudu icin, beni kiigiik disirdtgu icin seviyorum” (Huxley,
1992, s. 94). Spandrell yasamindan memnun olmayan veya oyuncu olmak
isteyen tuzagina dislrdigl geng kizlan “dmes incomprises” yani “anlasiimayan
ruhlar” (Huxley, 1992, s. 188) olarak tanimlar. Philip’in gemi yolculugu sirasinda
giivertede duydudu kadinlarin ingilizce-Fransizca karisik konusmalari ve Philipin
de bu konusmalari romaninin gok sesli dodasini yaratmak igin tekrar etmesi onun
dilinin Fransizca yankilar icermesine 6rnek teskil etmektedir (Huxley, 1992, ss.
307, 308). Romanin baska bir sahnesinde ise issiz glicsiiz, annesinden aldig
parayla yasayan Spandrellin sagma sapan bir disiince olarak gordig,
calismanin kutsalligi disiincesinin Latince terimlerle aklina geldigi goriilmektedir:
“labotare est orare’ (Huxley, 1992, s. 346). Everard Webley'nin Elinor'a ve
Lucy’nin de Walter‘a yazdi§i mektuplarda goériilmektedir ki her iki roman kisisinin
de dilleri yabanci dillerden etkilenmis ve dolayisiyla kullandiklar dil kendilerine
0zgli ve kendi kdltlirel durumlarini yansitir bir hale gelmistir. Webley “Sevgli
Elinor” diye basladifi mektubuna Latince olarak “De Profundis Clamavi’ yani
“Ugurumun derinliklerinden sesleniyorum” (Huxley, 1992, s. 478) diye devam
eder. Lucy’nin Paris'teyken Walter'a yazdi§i mektup bir dizi Fransizca, Italyanca
ve Almanca ifadeler icermektedir. Ornegin; Paris'te iyi vakit gecirdigini “ Quant a
moi, je mamuse. Pas follement” yani “Bana gelince, egleniyorum. Deliler gibi
degil” (Huxley, 1992, s. 503) seklinde ifade etmektedir. “Cinsel sapiklarin ne
erkeklerinden, ne de kadinlarindan hoslaniyorum” derken Ingilizce-Fransizca
kanigik bir ifade seklini tercih etmektedir: “Niles tapettes ni les gousseselardan
hoslaniyorum aslinda” (Huxley, 1992, s. 504). Yine ayni mektupta Italyanca
olarak “Cuore - dolore - amore’ yani “Yirek, aci, ask” der ve bu terimleri
Ingilizce ciimle icinde bir de Almanca olarak kullanir: “[H]erz must feel schmerz
and liebe is inevitably full of triebe” (Huxley, 2008: 215). Yani, “HerZin schmerz
duymasi gerek ve liebenin de triebe ile dolu olmasinin 6niine gegilemez”
(Huxley, 1992, s. 504) der. Burada ‘herz’, ‘yiirek’; ‘schmerz’, ‘aci’; ‘liebe’ ‘ask’ ve
‘triebe’ ise ‘(bir seyi harekete geciren) duygu/uyaran’ demektir. Bu mektubun
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kalan kismi ile Walter'a baska bir zaman yazdigi mektup da zaman zaman bu
sekilde, bahsedilen dillerden terimler icermektedir (Huxley, 1992, ss. 505-507,
572-573). Anlaticc Rampionlarin zenginler gibi yasamaya yetecek kadar para
kazansalar bile tek bir hizmetcileri oldugunu, evislerinin cogunu kendilerinin
yaptiini ¢linkii “yoksullar gibi” yasamanin Mark Rampion icin “ahlak acisindan
bir gesit zorunluluk” oldugunu Mark'in kendi konusmasinda oldugu gibi Fransizca
terimlerle ifade eder: “Rampion icin bir noblesse oblige, daha dogrusu bir roture
oblige sorunuydu bu.” Burada italik yazilan ilk ifade “soylu olan kisi soyluca
davranmalidir”, ikincisi ise ™ asadi siniflardan gelen kisi, kendi sinifina uygun bir
bicimde davranmalidir” anlamindadir (Huxley, 1992, s. 183). Yukarda sayilan
orneklerde goriildigi lzere roman kisilerinin konusmalarinda yabanc dillerin
etkilerinin gorilmesi, dillerinde yabanci dillerden alinan kelime veya ifadelerin
olmasi bu roman kisilerinin bir sekilde bu yabanci diller ile hasir nesir olduklarini
gostermektedir. Bu durum aslinda dilbilimde ‘code-switching’ olarak bilinen ve
cesitli nedenlerle ortaya cikan ve bir dilden digerine bir ek, kelime, ifade veya
cimleyi éding alma bigiminde gérilen bir dil kullanimidir. Burada bir roman
kisisinin dilinde gorilen baska bir dilden yapilan 6diing almalar daha ¢ok onun
sosyal statlistiinii anlamamiza yardima olmaktadir. Karakterlerin bu tiir konusma
sekilleri aldiklar egitimi gdstermenin yani sira kiiltiirel birikimlerini de agiga
vurmaktadir. Yukarida orneklendigi gibi, roman Kkisilerinin ‘code-switching’
yaparak konusmasi veya yazmasi (her ne kadar code-switching’ konusmayla ilgili
bir dil kullanimi olsa da) karakterlerin bunu kendilerinin belli bir sinifa ait
oldugunu, entelektiiel veya elit tabakanin birer Gyesi olduklarini vurgulamak
amaciyla veya spontane olarak yaptiklar fikrine gétirebilir. Nedeni ne olursa
olsun karakterlerin dili kullanma sekillerinin, dilin sosyal katmanlarca farkl
bicimlerde kullanilmasinin bir sonucu oldugu gériisiine varabilir ve onlarin dili
kullanma bicimini dilin heteroglot yapisi ile iliskilendirebiliriz. Ses Sese Kars/da
dilin degisik kullanimlarini géstermeye devam edersek; Lucy ve zenginlerin sikca
gittigi Sbisa Lokantasinin sahibi yasli Sbisa’nin “Napoli'lilere 6zgli ve genellikle
Dodululara 6zgii bir bicimde sdzciiklere basa basa” konustugu, Lucy ve Walter’
kapida bozuk sivesiyle siirekli konusarak karsiladigi soylenmektedir (Huxley,
1992, s. 152). Bu oryantal sive Ingilizce konusmada daha net olarak
duyulmaktadir: “Oo yez, oo yez [...] And you? Quaite well, quaite well, I hope?
Sooch lobster we have to-night, sooch lobster...” (Huxley, 2008, s. 64) Mr. Sita
Ram de ayni sekilde Ingilizceyi fonetigine uygun olmayan bir sekilde
konusmaktadir. Bu da dodal olarak onun ana dilinin Hintce olmasindan ve
Ingilizceyi yabancl dil olarak 6grenmesinden ileri gelmektedir. Burada &rnekleri
romanin yazildigi dil olan Ingilizceden vermekte fayda var. Ornegin, ‘the’ yerine
“de”, ‘think’ yerine “tink” demektedir. I was re-reading some of de works of
Morley to-day”, “What a tinker!”, “dere are some good phrases”, "I wrote dem
down” (Huxley, 2008, s. 48) gibi ifadelerde gorildigu (izere Mr. Sita Ram
fonetik agisindan bozuk bir gekilde konusmaktadir. Okura, Burlap'in,
konusmalarinda yer yer halkin kullandigi resmi olmayan dile ait ifadeler
serpistirdigi ve argo sozler kullandigi bilgisi veriimektedir; bunu Mark Rampion
sdyle betimlemektedir: “Burlap, argo deyimleri, Ingilizceyi kusursuz konusan,
ama yabanc oldugu gene de anlasilan biri gibi kullaniyor. [...] “Bir Hintlinin
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‘yaman bir adamdir’ dedigini bilmem hi¢ duydunuz mu? Iste, bunu animsatiyor
bana Burlap’in argo deyimleri” (Huxley, 1992, s. 207). Bayan Bidlake'in kiglik
pekin kdpeginin adini sdylerken “T'ang” kelimesindeki kesme isaretini belirtmesi,
kiiltiirli ve Ingilizceyi fonetik agisindan dogru konusan insanlarin yaptigi gibidir.
Anlatici bize Mrs. Bidlake'in bunu “kiltlrli bir insanin igglidistiyle, farkina
varmadan” belirttigini soyler (Huxley, 1992, s. 298). Sidney Quarles’in asadi
siniftan ve yoksul metresi Gladys'in bazen bu halini yansitircasina bir konusma
tarzi oldugunu gésteren ifadeler kullanilmistir. Ornegin, “yapma be!”, “eyvallah”
(Huxley, 1992, ss. 426-427) gibi ifadeler kullanir. Bunun nedenini ise anlatici
soyle aciklar: “Gergi Gladys kibar konusurdu ama; dilini 6rten bu yapay kibarlik,
zaman zaman Ustiinden siyriliverir; Londra’nin asadi tabakalarina 6zgi sozciikler,
tlimceler, olanca crilciplakigiyla ortaya cikiverirdi” (Huxley, 1992, s. 426).
Huxley'nin avukatlara 6zgl dili mektup aracihidiyla da olsa yansitmasi dilin
heteroglot 6zelliginin romandaki bir baska yansimasidir. Yasl Sidney Quarles’dan
hamile kalan Gladys'i baslarindan savmak icin Philipin tuttugu avukat arkadasi
Willie Weaverin Philip’e yazdigi mektup tamamiyla resmi bir dille yaziimis olup
avukatlara 6zgu terim ve ifadeler icermektedir (Huxley, 1992, ss. 667-668;
Huxley, 2008, s. 285). Jargon denilen ve dilin belli meslek gruplarinca kullanilan
seklini romanda ayrica doktorlarin kendi aralarinda kullandigi dil araciliyla da
duymaktayiz. Sir Herbert ile diger doktorun, John Bidlake'in midesinin rontgen
filmi Gzerine konusmalar doktor jargonu icermektedir (Huxley, 1992, s. 497).
Romanda gorilen farkl dil katmanlarina verilebilecek baska bir 6rnek ise kiiglik
Phil'in dilidir. Phil ¢cim bicme makinesine “bigen-¢cimen” (Huxley, 1992, s. 300)
demekte, bliyliklerin konusmasini “seni gidi yaramaz!” (Huxley, 1992:393) diye
taklit etmekte ve babasina 6fkelendiginde “papadanlar gibi, sinir bozarcasina
“Yaramaz baba!” s6zinl yinelemektedir (Huxley, 1992, s. 496). Romanin bir
baska sahnesinde ise Mr. Quarles’in kendini bedenmis tavirlarina eslik eden
abartili bir Ingilizce ile konustugu belirtiimektedir. Anlatici séyle betimler Yash
Quarles'n  konusmasini: “Oxford'da okuyanlarin, Ingilizceyi zenginlestirmek
amaciyla bu dile ekledikleri melemelerle doluydu gin gin &ten sesi. “Really”
sdzciigl, Sidney'in agzinda “ryahly” bicimini, “mere” sdzcigl “myah” bigimini
alirdl.” Sidney Quarles’in agzindan cikan soOzlerin arasina, bir koyun sirist
dalmisti sanki” (Huxley, 1992, ss. 406-407). Ayni seyi Ingilizcedeki ‘figure’,
‘dear’, ‘hear’ve ‘unnecessary’ gibi kelimelerde de yapmaktadir: bu kelimeleri
“figah” , “dyah” (Huxley, 2008, s. 182), “hyah” (Huxley, 2008, s. 183) ve
“unnecessarah” (Huxley, 2008, s. 247) seklinde sdylemektedir. Belli ki yazar
burada yiiksek siniftan gelen ve Oxfordda okuyan bazi Ingilizlerin abartili
sivesiyle alay etmektedir. Ses Sese Kars/da dilin ¢ok katmanh kullanimina
verilebilecek son bir érnek de Britanyali Hir Adamlarin kurucusu Everard
Webley'nin soylevidir. Webley, “Britanyali Hir Adamlar! Arkadaslarim!” diye
seslenmeyle basladigi konusmasina cogkulu bir sekilde devam eder. Burada
Webley'nin sdylevini oldugu gibi vermek yerine soOylevin bir politikacinin
konusmasinda yer alabilecek olan ‘6ézgirlik’, ‘fethetmek’, ‘gbrev’, ‘llke’,
‘kurtarmak’, ‘savas’, ‘ordu’ ve ‘demokrasi’ (Huxley, 1992, ss. 538-539) gibi
kelimeler igerdigini sdylemekle yetinecegiz. Goriildigu lizere, Ses Sese Karst dilin
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degisik sosyal ve kiiltiirel tabakalarina ait kullanimlari barindiran heteroglot
yapistyla polifoni 6zelligini daha da pekistirmektedir.

Sonug

Huxley'nin Ses Sese Karsi adli romaninin polifonik yapisini inceleyen bu
calismanin sonucunda goriliyor ki, romana bu &zelligi kazandiran temel 6de,
yazarin modern diinyanin kavram ve olgularindan kaynaklanan disiince, kani,
goriis ve anlayis cesitliligi sunan, ve bir anlamda, birbirinden bir hayli farkh
distincelerin kisiliklerinde somutlastirildidi on dokuz roman kisisinin her birini
Ozerk ve bagimsiz sesler olarak okura duyurmasidir. Yazar romanini bu degisik
kani ve goriisleri ayni coksesli miizikte oldugu gibi kontrpuntal bir bicimde yan
yana dizerek, bunlari essesli olarak, her bir sesin esit bigimde duyulabildigi ve bir
sesin digerine gore Ustiin olmayacadi bir sekilde yapilandirmistir. Roman
kisilerinin farkh bakis acilar ve seslerinin yani sira yazar-anlaticinin bakis agisi ve
sesi de romanda duyulan baska bir bagimsiz ses durumundadir. Romanin
polifonisini ortaya cikaran diizlem ise onun diyalojizmidir. O nedenle calismada
Ses Sese Kars/nin diyalojik 6zellikleri incelenmis ve anlamin diyalojik diizlemde
ortaya ciktigi, karakterlerin sozlerinin birbirini acimladigi ve karakterlerin
birbirleri, kendileri ve yasam ile iginde yasadiklari dinya hakkindaki her seyin bu
diizlemde agiga ciktigi ortaya konulmustur. Diyaloglarda oldugu gibi icsel seslerin
duyuldugu monologlarda bile bir karakterin diyalogunun tinilarinin digerinin
diyalogunda duyuldugu romandan Orneklerle saptanmistir. Ayni zamanda
karakterlerin bilinglerinin birbirlerinde yansidigi, birbirleri hakkinda bircok sey
bildikleri ve bunlari hesaba katarak seslerini duyurduklar; ayrica her karakterin
bir 6z-bilinci oldugu ve dolayisiyla kendileri hakkinda daima soyleyecek sozleri
oldugu goézlenmistir. Bu ozellikler de digerleri gibi polifonik bir romanin ayirici
Ozellikleri olup, karakterler ve onlarin bakis acilari, dislnceleri, kanilari vs.
hakkinda son sozii sdyleyen, onlari nesnellestiren ve nihailestiren yazarin ya da
anlaticinin  yazarsal/otoriter bakis agisini sarsmaktadir. Polifonik bir romanin
onemli bir Ozelligi daha olan romanin heteroglot ozellikleri de calismada yer
almaktadir. Ses Sese Kars/nin, dilin sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinden dogmus olan
ayni dil icinde farkh diyalekt ve konusma bicimleri icerdigi, bu yiizden de
heteroglot bir yapisi, yani cok dilli, cok stylemli bir yapisi oldugu sonucuna
varilmistir. Ses Sese Karst tum bu 6zellikleriyle tam bir modernist roman olup,
okura tek ve sabit bir anlam sunan monolojik romanlarin tersine bir anlam
coklugu sunmaktadir. Huxley’nin romanina koydugu tiim olumsuzluklar romanin
bir umutsuzluk havasi icinde bitmesine neden olmakta ve yasamin kestirilemez
oldugunu, boslugunu ve anlamsizhdini agiga vurmaktadir. Romanin sonunda
durumundan hogsnut karakterler olarak sadece Denis Burlap ve Beatrice
gorllmektedir. Roman boyunca Burlap siirekli olarak parasiziiktan sikayet eden
aslinda dider insanlar sémiren igreng bir adam olarak, Beatrice ise cinsel
anlamda soduk, yasi gegkin bir kiz olarak gdsterilmistir. Romanin, Burlap ve
onun bastan cikardigi Beatrice ile banyoda gillismeleri, etrafa su sicratarak
oynamalarinin gorildigi son sahnesi ise geleneksel roman okuyucusunun alisik
olmadidi tiirde bir sondur; clnkii bu son romanda goriilen olaylar ¢oziime
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ulastirmaktan ve okuyucuya tek kesin bir anlam sunmaktan bir hayli uzaktir.
Aslinda romanin okuru karakterlerin ya c¢oziimlenmemis ya da umut vaat
etmeyen oykileriyle bas basa birakmasi ve ¢dziim sunmayan bir son sahne
icermesi onun polifonik bir roman olma 6zelligini pekistirmektedir. Polifonik
roman karakterlerini yazar higbir zaman nihailestiremez yani onlari tamamiyla
anlasilir ve bilinebilir kilamaz, onlan etiketleyemez; onlar hakkinda son sézii
soyleyemez. Tam da bu 6zellik Ses Sese Kars/yr monolojik bir romandan ayiran
Ozelliklerden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ses Sese Kars/da yasamlarin
cesitliligini ve insan deneyimlerinin karmasiki§ini sergileyen bir polifoni vardir.
Tim sesler aslinda kanilar ve diinyaya bakis acilanidir. Sesler ve tinilar eszamanl
olarak, miizikte oldugu gibi kontrpuntal bir tarzda yan yana konmuslardir.
Roman bu haliyle gok sesli bir gergeklik sunmaktadir: Gergeklik tek bir aklin,
zihnin Grtind olamaz; tek bir sesin ifadesi olamaz; aslinda zaten ifade edilecek
tek ve sabit bir gerceklik de yoktur. Huxley’nin romaninin bittinselligi cok sesli
romanlarin bitinsellik sorununu elbette tagimaktadir. Romandaki butiinsellikten
bahsedilecekse bu biitlinsellik romanin bigimsel biitlnliglne isaret edecektir.
Romanin digsal tamamlanmishigi ile icsel acik-uclulugu arasinda polifonik
romanlarin dedismez bir karakteristigi olarak goriilen celiski Ses Sese Kars/da da
ayirici bir ozelliktir. Roman bittiginde dahi karakterler hald tartismaya devam
ediyormus izlenimi verilir. Romanin agik-uclulugu ve tamamlanmamishidindan
dolayr tamamen coksesli bir sonu vardir. Okuyucunun romandan aldigi sey
yazarin tek, kesin, dedismez bir gergeklik olarak sundugu goriis degil, gercekligin
her bir karaktere nasil gériindiigiidir. Her ne kadar monolojik bir yaklagim gibi
goziikse de, romanda tematik anlamda bir bitlinlik arayisina girdigimizde elde
ettiimiz seyin yine romanin polifonik yapisiyla ilgili olmasi kacinilmazdir: Ses
Sese Karsi’da deneyimledigimiz haliyle diinya coksesli, dedisik sesli, cok merkezli
ve anlamlar ¢oklugu barindiran bir yerdir.
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